Os sarcofagos tardo-romanos
do Museu Nacional de Arqueologia.
Novos dados para a sua Interpretacao!.
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Resumo

Procurou-se determinar a proveniéncia dos marmores usados na feitura de dois
sarcofagos e de duas platibandas de tampa de sarco6fago do Museu Nacional de
Arqueologia, mediante analise isotopica do carbono e do oxigénio. Os resulta-
dos obtidos revelaram-se muito tteis permitindo abrir novas perspectivas para o
conhecimento das suas fases de produgio.

Palavras-chave: Sarc6fagos romanos. Arqueometria. Anilise isotopica.

Abstract

Attempts were made to determine the provenance of the marbles used for
making two sarcophagi and two sarcopbagus lids in the National Museum of
Archaeology, Lisbon, by means of stable carbon and oxygen isotopic analysis.
The results obtained revealed to be very useful to the study of these works of ant.
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Introducio

O Museu Nacional de Arqueologia (MNA) possui no seu acervo dois sarco-
fagos sem cobertura e duas platibandas de tampa de sarcéfago de grande
importincia para o estudo dos comportamentos funerarios que caracterizaram a
Antiguidade Tardia no territ6rio portugués, designadamente na sua relagao com
a Arte e a Iconografia. Sio eles o Sarcofago dos Ledes, comprado em Evora por
J. Leite de Vasconcelos para o Museu (1913, p. 625), o da Vindima, cuja refe-
réncia mais antiga o colocava num Mosteiro de Castanheira do Ribatejo e foi
descoberto por A. M. Mesquita de Figueiredo numa casa de Vila Franca de Xira
(1944, p. 4), a Platibanda da cobertura de Sarcofago de Chelas, guardada no
antigo Mosteiro local, também obtida para o Museu por J. Leite de Vasconcelos
(1913, p. 382) e a Tampa de Sarcofago de Tréia de Settbal, encontrada por
D. Fernando de Almeida e J. L. Martins de Matos nas suas escavagoes naquele
local nos anos de 1968-69 (1969, pp. 415-416). Sdo todos em marmore branco e
foram agora submetidos a anilise isotopica do carbono e do oxigénio — ele-
mentos constituintes — a fim de determinar a proveniéncia do mérmore (Cabral
et al., 2001). Todos eles apresentam baixos-relevos de profundo significado ico-
nografico.

Sarcofago dos Leoes

Este monumento funeririo (fig. 1), registado com o n.” 994.25.1 (Matos,
1995, pp. 108-109), é oriundo de uma herdade dos arredores de Evora, desta-
cando-se pelo tamanho (2,45m x 0,90m x 0,56m), pela singeleza da sua escul-
tura e pelo inacabado da decoracdo, designadamente daquela que se reporta
20s contextos arquitecténicos — friso superior com denticulos sobre decoragao
funiforme e uma basis na parte inferior com 6valos e linguetas tipicos do cima-
cium jonico (Maciel, 1996, pp 125-128). Exteriormente & paralelepipédico e
interiormente tem a forma de uma tina de lagar — [énds — com extremos arre-
dondados.
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Fig. 1 — Sarcofago dos Ledes, de Evora. Museu Nacional de Arqueologia. Foto da Divisio de Do-
cumentaciao Fotogrifica do Instituto Portugués de Museus.

Os signos utilizados na sua decoragio sio de grande dinamismo simbélico.
Tomados do paradigma iconogrifico greco-romano, interagem aqui no contexto
funeririo que, se ainda ndo é caracteristico de uma tipica Antiguidade Tardia,
claramente revela uma progressiva mudang¢a de comportamentos perante a
morte: um vaso central ladeado por dois prétomos leoninos, um e outro repre-
sentados sobre uma superficie estrigilada que se estende ainda aos topos do
sarcofago. Tais protomos sdo esculpidos com argolas nas fauces, fazendo lem-
brar uma arca transportavel. A carga simbélica € evidente: os ledes sugerem,
como em geral na Antiguidade, a morte e o poder ou dominio sobre a natu-
reza. As estrigeis, reportando-se d sua conotagido termal, testemunham a ideia
de rejuvenescimento e palingenesia. Por sua vez, o vaso revela-se, pela sua
colocagao central, como aglutinante de sentido das fun¢des simbélicas da res-
tante decoracdo. Isolado do seu corrente significado dionisiaco nio deixa
porém de expressar essa ideia, reforcada pelo talhe interior do sarcoéfago em
forma de lacus vinico, paralelamente com o seu relacionamento significante
com os rituais de iniciagao e de purificacio (Maciel, 1988, pp. 106-109).

Grande parte do valor do sarcofago vem, pois, da sua decoragio e da sua
simbologia, que nos reportam a uma €época em que se elegem progressiva-
mente as opgoes pela inumacio, em detrimento da incineracio.

Por outro lado, a sua cronologia tem sido objecto de amplas leituras, se
bem com tendéncia para o considerar como um dos mais antigos encontrados
em territério portugués. Esta maior antiguidade parece sublinhada pelo facto de
os ledes e o vaso surgirem esculpidos por cima de uma cortina estrigilada com
um tracado (nico, sem a compartimentagio — que se tornou canénica — das
estrigeis em painéis autébnomos.

Esta arca tumular surge-nos como expressio de uma técnica artistica
pouco aperfei¢oada, sublinhada igualmente pela simplicidade que ressalta da
falta de perspectiva da boca do vaso, da assimetria dos prétomos de ledo e do
rude cinzelado, mesmo inacabado, da decoracdo caracteristica dos contextos
arquitectonicos. Tal parece revelar regionalismo e oficina local, opinido alids ji
manifestada por virios autores (Garcia y Bellido, 1949, p. 274; Souza, 1990,

p. 30). Dai que a anilise do seu marmore, tendo presente a grande proximi-
dade de Evora em relacio as lapicidinae de Estremoz-Vila Vigcosa, se apresente
aqui como de grande importincia.
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Sarcofago da Vindima

Inventariado com o N.° 994.20.1 (Matos, 1995, pp.100-101), trata-se de uma
Iénés funeriria proveniente do antigo Mosteiro de Castanheira do Ribatejo (fig.
2), que surpreende pelas suas pequenas dimensoes (1,18m X 0,45m x 0,35m),
pela riqueza da decoragdo e pelo requinte escultorico (Maciel, 1996, pp. 140-
-143). A sua forma exterior e interiormente assemelha-se 3 de uma tina de lagar
de cantos arredondados.

Fig. 2 — Sarcofago da Vindima, de Castanheira do Ribatejo. Museu Nacional de Arqueologia. Foto da
Divisio de Documentacio Fotogrifica do Instituto Portugués de Museus.

Sob um astrigalo de pérolas e de fusos e um cimdcio jonico de 6valos e
linguetas, o frontal deste sarc6fago apresenta, até meio dos encurvamentos late-
rais, um friso quase continuo de uma vinha com uvas in actu de vindima por
erotes alados que para a sua tarefa usam podoas — falces — e cestos de vime—
quala wiminea. Uma série de animais — mamiferos, aves, répteis e invertebra-
dos — participam a seu modo deste acto de colheita, alimentando-se ou ambien-
tando-se na vinha. Esta ocupa todo o frontal a partir de duas cepas que saem
de um vaso central, ele proprio decorado com vides e parras. O vaso serve
igualmente de suporte a um clipeo com rebordo inferior fazendo sugerir uma
concha, dentro da qual se destaca um busto de menina cujo tipo de penteado
ajuda a ponderar a cronologia desta obra de arte: os meados do séc. III. O aca-
bamento das feicoes do rosto, com manifesta discrepancia em relacio a perfei-
cdo da restante escultura — em que ressaltam uma sibia e bem distribuida apli-
cacio do trépano, uma dindmica volumetria, um naturalistico destaque das
formas e um claro dominio das técnicas de polimento — leva a considerar fun-
damentadamente que o busto feminino representado dentro do clipeo nao foi
lavrado na oficina de origem mas talhado ou esculpido ad hoc no local de des-
tino, procurando corresponder as feigoes da jovem. A questao da volumetria e
emergéncia da decoragio da vinha deve ser bem sublinhada, uma vez que dis-
cordamos de Turcan relativamente 2 aproximag¢io exagerada desta decoragao
com a tipologia de relevo do Sarcéfago de San Lorenzo, hoje exposto no atrio
da Basilica do mesmo nome, em Roma (fig. 3). De facto, este autor classifica a
composi¢io decorativa dos dois sarcofagos como estromatirgica ou atapetada
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(1966, p. 256). Tal classifica¢do, porém, s6 nos parece aplicivel ao sarcofago de
Roma, em que o relevo é bastante aplanado, dado que o Sarcéfago da Vindima
apresenta contrariamente um relevo bem pronunciado e com profundidade, o
que o torna Unico.

Fig. 3 — Sarcofago de San Lorenzo, com cenas de Vindima, Roma. Basilica de San Lorenzo Fuori le
Mura. Foto de M. Justino Maciel.

Desde que houve conhecimento deste sarcofago que se tem proposto uma
procedéncia oriental. Assim o interpretou Manuel Heleno, que considerou a sua
proveniéncia da Siria na primeira metade do séc. III (1948, p. 480). Garcia v
Bellido julgou igualmente que seria de tipo oriental, aduzindo trés razoes:
enquadramento de decoracio arquitecténica, emergéncia da tipologia decorativa
e a forma da /énés (1948, pp. 104-106). Turcan foi o primeiro a contestar esta
interpretacao, propondo uma oficina ocidental, no contexto de uma feitura
popular. Trouxe assim uma nova proposta de leitura que, também neste caso,
torna importante a analise do marmore.,

Platibanda de Tampa de Sarcéfago de Chelas

Esta peca (fig. 4), com N.° de inventirio 994.21.1 (Matos, 1995, pp. 104-
-107), € a tGnica parte que resta de uma tampa de sarcofago procedente do
antigo Mosteiro de Chelas, Lisboa. Mede 2,15m x 0,30m x 0,08m, apresen-
tando-se actualmente com uma reconstitui¢do linear na base. Caracteriza-se
por apresentar um baixo-relevo que se integra dentro de uma tipologia figura-
tiva bastante comum na Antiguidade Tardia: sentados, Filésofos, Pedagogos
ou Rethores dialogam com Musas que se apresentam de pé, em dois painéis
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separados por uma cartela central e méscaras teatrais nos extremos. A repre-
sentacdo progressiva do tema do chamado Homem Musico (Mousikos Anér)
nos contextos funeririos revela a manifestagio de uma mentalidade que, no
Baixo Império, associa a ideia de cultura a de imortalidade (Maciel, 1996,
pp. 134-139).

Fig. 4 — Platibanda de Tampa de Sarcofago, com cenas de Musas e Filésofos, de Chelas. Museu
Nacional de Arqueologia. Foto da Divisio de Documentacio Fotogrifica do Instituto Portugués de
Museus.

Nesta platibanda, onde a fragmentacao na parte inferior originou o corte
dos pés das figuras representadas, ha a destacar fundamentalmente uma cena
que praticamente se repete, com variantes, quatro vezes: um filésofo, pedagogo
ou rethor, sentado, sempre acompanhado de um uolumen ou de uma caixa de
rolos, signos indicando a sabedoria, discursa ou mantém didlogo com uma
Musa, normalmente identificada pelos signos-atributo que a acompanham. Qual-
quer uma das quatro Musas representadas apresenta na cabeca, igualmente
como simbolo da sabedoria, as plumas que, segundo o mito, elas roubaram as
Sereias. Um parapetasma ou pano de cena suspenso por trds das personagens
lembra o contexto teatral.

No painel da esquerda, identificam-se as Musas Talia, ostentando a méscara
da Comédia e o caracteristico pedum, e a Musa Melpomene, com a mascara da
Tragédia. Quanto aos filésofos seus pares, um deles desenrola o wolumen.
O outro aponta para a caixa dos rolos. No outro painel, a Musa da esquerda
ndo é identificivel, uma vez que ndo apresenta qualquer atributo®. A da direita
ostenta rolo e sceptrum, pelo que tem sido identificada com Polimnia, Musa da
Retorica. Ambas se recostam a pilares, ouvindo ou dialogando. O primeiro
rethor, semi-calvo e desenrolando o uolumen, faz com a mao direita o gesto da
benedictio latina ou christiana. A. Garcia y Bellido sugere a sua identificacio
com Socrates (1949, p. 242). Em todas as figuras se verifica uma acurada aplica-
¢do de trépano, o que faz realcar os cabelos, as barbas e até o vestudrio comico
de Talia.

Tudo indica estarmos perante o que resta de um sarcofago da segunda
metade do séc. III, talvez ja dos seus finais. Vasco de Souza julga-o importado
de Roma (1990, p.50). Todavia, Garcia y Bellido (1949, p.242) considerando-o
partida como provavelmente importado, e apoiando-se em Rodenwaldt®, notou
neste baixo-relevo algumas marcas que lembram a decoracdo de sarcofagos da

* Todavia, A. Garcia y Bellido identifica-a com Clio (1949, p. 242).
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regido da Licia, no Sul da Asia Menor, observacio que nos motivou ainda mais
para submeter o seu marmore a andlise isotopica.

Tampa de Sarcofago de Troia de Setiabal

Esta peca (fig. 5), com o N.? de inventirio 994.10.1 (Matos, 1995, pp. 102-
-103) e as dimensdes 2,26m x 0,36 x 0,36m, encontra-se muito fragmentada,
apresentando-se actualmente reconstituida com um comprimento superior ao
original. A sua importdncia ressalta sobretudo de se saber com exactidao o local
onde foi achada — Tré6ia de Setdbal, Aula/Basilica — e de no seu baixo-relevo se
associarem trés cenas dentro do chamado grupo iconogrifico de banquete de
cagadores. A representacdo de um leito sigmdtico ou stibadium para refeicao ao
ar livre € também aqui uma novidade que realca o seu interesse (Maciel, 1996,
pp- 160-164).

Neste baixo-relevo convergem sintagmaticamente trés cenas: uma de caca,
outra de viagem e uma terceira de banquete em stibadium. Surgem em dois
painéis separados por cartela quadrangular anepigrafa, ocupando a cena de
banquete exclusivamente o painel da direita. Os extremos sao decorados com
dois rostos glabros em mascara angular, de compridos cabelos e barrete frigio,
sem davida de conotagido oriental, simbolo do sol e da lua, como em idénticas
tampas de sarcofago (Jastrzebowska, 1979, p. 51). Um equilibrado e contido
uso de trépano pontua também este baixo-relevo.

Encontramo-nos perante um comportamento artistico contextualizado nos
rituais romano-tardios de refrigerium, em que o exercicio da wirtus expresso
em representacdes do quotidiano — como, por exemplo, as cacadas ou as lon-
gas viagens — prepara o banquete regenerador.

No painel da esquerda, bastante fragmentado e incompleto, vé-se uma
cena de caga com rede e com auxilio de caes, onde um cagador surge bran-
dindo um varapau, num ambiente natural documentado pela existéncia de duas
arvores e de uma meia-lua sugerindo o tempo nocturno. Na drvore da direita
estd pendurada uma grossa rede em que surge preso um animal acossado, difi-
cil de identificar por ter as extremidades do focinho e das patas destruidas, mas
que interpretamos como sendo um javali esforcando-se por se libertar das
malhas em que se encontra enredado. Dentro do mesmo painel e em movi-
mento para a direita, como que se deparando fortuitamente com a cena atris
referida, surge uma carroga puxada por uma junta de bois conduzida por um
cocheiro que leva consigo, no banco de tris, um viajante que olha para a recta-
guarda perscrutando o desenrolar da cena de caca. Viajantes e cacador vestem
a caracteristica paenula e cucullus puxado para a cabega, indicativo de que
tudo se passa debaixo de um luar ténue e em tempo frio.

* Citando Rodenwaldt, Ein Lykisches Motiv, in Jabrbuch des Deutschen Archdologischen Insti-
tuts (Berlin) 55 (1940) 40 e ss.
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Fig. 5. A) Pormenor da tampa de Sarcofago com cenas de Caca, de Viagem e de Banquete, de Troia
(Setibal), antes do restauro. Museu Nacional de Arqueologia. Foto do Arquivo Fotogrifico do
Museu Nacional de Arqueologia.

B) Pormenor da tampa de Sarcofago com cenas de Caga, de Viagem e de Banquete, de Troia (Seti-
bal), antes do restauro. Museu Nacional de Arqueologia. Foto do Arquivo Fotogrifico do Museu
Nacional de Arqueologia.

C) Tampa de Sarcofago com cenas de Caca, de Viagem e de Banquete, de Troia (Setabal), depois
do restauro. Museu Nacional de Arqueologia. Foto da Divisio de Documentacio Fotografica do Ins-
tituto Portugués de Museus.

No painel da direita vé-se mais ou menos indemne uma cena de banquete
a que parece faltar apenas a figura de um servical de que se conservam os pés,
a esquerda. Eles indicam, todavia, pelo nivel em que estio, que o leito sigma-
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tico onde se reclinam os convivas se encontra no solo, onde também se colo-
cam os alimentos. Por detris dos convivas, fechando o horizonte como um
pano de cena, reproduz-se um pértico de Villa em que destacam colunas, capi-
teis, arcos, timpanos sobre os arcos e tegulae e imbrices da cobertura. Parte de
uma copa de arvore ajuda a ambientar a cena. Os convivas sido trés, trajando
tunica ezomita, que lhes deixa o braco direito livre. Sobre o almofadio do sti-
badium, uma grinalda. Em frente, dois pies e, numa travessa (catinus), uma
cabeca de javali. Com a mio esquerda, dois comensais empunham ritoes, segu-
rando outro um odre. As maos direitas ficam livres para os gestos ou para se
servirem de alimento. O artista conseguiu transmitir ao espectador uma grande
exterioriza¢do de alegria nos rostos e atitudes corporais dos convivas.

Aplicando a classificagio que E. Jastrzebowska (1979, p. 46) propoe para
esta tipologia decorativa, estamos em presenca do terceiro exemplo de tampa
de sarcofago onde se associam os temas de banquete e de viagem. Datari ja do
séc. IV, como os outros dois que sido o de Sesto Fiorentino (Himmelman, 1973,
n.?. 38) e o de Bieda (Himmelmann, 1973, n.® 42), ambos em Itilia. Conhece-se
um sarcofago completo, ja cristio, com este tipo de platibanda e cena de ban-
quete, chamado de Baebia Hertofila, hoje no Museo delle Terme, em Roma
(Grabar, 1980, fig. 123 € 137). Nele é idéntica também a representacio dos
comensais, semelhantes os gestos, sem esquecer a utilizagio de trépano. Per-
mite-nos vislumbrar como seria o sarcofago completo de Tréia de Setabal. Este
e outros paralelos tém levado os investigadores a consideri-lo como oriundo de
Roma e o seu marmore itdlico (Almeida e Matos, 1969, p. 415). Dai a necessi-
dade uma vez mais sentida de o submeter a anilise, procurando mesmo outras
informages de origem, tendo presentes nomeadamente as suas marcas icono-
grificas orientalizantes.

Proveniéncia do marmore

Procurou-se determinar a proveniéncia dos marmores em que foram feitos
os dois sarcofagos e as duas platibandas de tampa de sarc6fago fazendo a ana-
lise isotopica de dois dos seus elementos constituintes — carbono e oxigénio — a
partir de amostras recolhidas dessas obras, em 4reas bem conservadas, com o
cuidado de previamente limpar a superficie das dreas amostradas. A tais amos-
tras foram atribuidos os seguintes simbolos: L - Sarcéfago dos Ledes; V - Sarco-
fago da Vindima; Ch - Platibanda de Chelas; T - Platibanda de Troia de Setabal.

Na andlise recorreu-se a espectrometria de massa, empregando o processo
usado num estudo anterior (Cabral et al., 1992, p. 191-198). Os resultados obti-
dos foram os seguintes. Amostra L: d*C = 1,40 %o; d"*O = -5,60 %o. Amostra V:
d”C = 2,81 %o; d"*O = -6,00 %o. Amostra Ch: d"*C = 3,14 %o; d"*O = -1,82 %.
Amostra T: d"*C = 3,26 %eo; d'®0 = -3,24 %q. Estes resultados encontram-se repre-
sentados por pontos na fig. 6, onde se incluiram também os campos caracteris-
ticos das composigoes isotopicas dos marmores do Anticlinal de Estremoz
(Cabral et al., 2001, p. 121-128) e de diversos marmores brancos de virias
pedreiras situadas na Itdlia, Grécia e Turquia, exploradas durante a Antiguidade
Classica (Moens et al., 1992, p. 247-252).
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Como se pode ver na fig. 6, o ponto representativo da composi¢do do mar-
more da amostra L fica situado dentro do campo caracteristico daqueles marmo-
res do Alto Alentejo e muito proximo, mas ja fora, da fronteira do campo dis-
tintivo dos marmores de Dokimeion, o qual se sobrepoe parcialmente ao
anterior. Afigura-se razodvel concluir, portanto, que o marmore do Sarcéfago
dos Ledes proveio com toda a probabilidade do Alto Alentejo.

141 10 9 8 7 &

fig. 6 — Campos caracteristicos das composigoes isotépicas dos mirmores do Anticlinal de Estremoz,
EA, e de diversos mirmores brancos das pedreiras mais importantes exploradas na Antiguidade
Classica: A - Afrodisias; C - Carrara; D - Dokimeion; N - Naxos; PA-1 - Paros (Stefani); PA-2 - Paros
(Chorodoki); PE - Monte Pentélico; PR - Proconeso (Marmara); T-1, T-2, T-3 - Tasos; U - Usak.

Examinemos agora o caso do marmore da amostra V. O ponto representa-
tivo da sua composicao fica igualmente situado dentro do campo dos marmores
do Anticlinal de Estremoz. Hi que notar, contudo, que neste caso ele se situa
também dentro do espaco que caracteriza os marmores do Monte Pentélico, na
Grécia, o qual, da mesma forma que o campo dos mdrmores de Dokimeion, se
sobrepoe parcialmente ao dos marmores alentejanos. Conclui-se, por conse-
guinte, que o marmore do Sarcofago da Vindima tanto pode proceder do Alto
Alentejo como da referida regido grega.

Quanto aos marmores das amostras Ch e T, os resultados afiguram-se bem
diferentes. Efectivamente, os pontos representativos das suas composi¢oes ji ndo
ficam situados dentro do campo dos marmores do Anticlinal de Estremoz mas
sim dentro do campo tipico dos marmores de Proconeso e muito proximo, mas
ja fora, da fronteira do campo que caracteriza os mirmores de Paros (Choro-
doki). Estes resultados permitem concluir, pois, que os mdrmores das platiban-
das de tampa de sarc6fago de Chelas e de Troia de Setibal ndo provém do Alto
Alentejo mas, muito provavelmente, da regido da ilha de Marmara, na Turquia.

O Arquedlogo Portugués, Série IV, 20, 2002, p. 161-176



172 M. Justino Maciel, ] M. Peixoto Cabral e Dina Nunes — Os sarcifagos tardo-romanos

Reflexos dos novos dados para o desenvolvimento da Investigacio

Os resultados da anilise isot6pica aqui divulgados, nio sendo totalmente
clarificadores a respeito da proveniéncia dos marmores que servem de suporte
aos baixos-relevos das obras de arte examinadas, revelaram-se utilissimos para
uma nova dinamizac¢io dos estudos sobre estas obras.

Como se disse atras, a leitura iconogrifica do Sarcofago dos Ledes, de
Evora, leva a considerar que deva ser de uma oficina local ou, pelo menos,
regional, onde teria sido talhado a partir de um bloco extraido de uma pedreira
de mirmore do Alto Alentejo. A localizacao de blocos em fase de talhe para
sarcofagos, quer em Estremoz, quer em Vila Vigosa e Bencatel, tem documen-
tado a sua producio nas lapicidinae locais (Maciel, 1998, pp. 233-245). Os
resultados agora obtidos vieram confirmar definitivamente as hipoteses que
desde hd muito tém sido formuladas no sentido de ver neste monumento fune-
rario um produto artistico local.

No que respeita ao Sarc6fago da Vindima, de Castanheira do Ribatejo, os
resultados da andlise isotopica vieram abrir novas e interessantes perspectivas.
Como dissemos, se numa primeira abordagem foi levantada a hipétese de uma
origem oriental, embora reportada primeiramente a Siria (Heleno, 1949, p. 480)
e depois a oficinas aticas (Garcia y Bellido, 1948, p. 264), a posi¢io mais
recente de Turcan chamou a aten¢ao para contextos itilicos (1966, p. 256).
Todavia, as razoes apontadas por Garcia y Bellido continuam pertinentes e
actuais - as marcas orientalizantes estdo a vista na decorac¢io deste sarcofago.
Ora os presentes resultados apontam, como vimos, para duas possiveis origens
do mdrmore: a alto-alentejana e a grega. Se atendermos apenas as distincias
que separam Castanheira do Ribatejo destas eventuais origens, dar-se-d priori-
dade a origem alto-alentejana. Todavia, as razoes de ordem iconogrifica obri-
gam, pelo menos para ji, a ponderar a hipotese de ter sido esculpido em mir-
more pentélico e, concomitantemente, em oficina atica. De qualquer modo, tais
resultados afastam a possibilidade de uma origem italica. Nao deveri esquecer-
se, porém, que a hipétese de origem alto-alentejana nio fica totalmente afas-
tada. A continuagio dos estudos fisico-quimicos e iconograficos proporcionara,
sem davida, achegas importantes no futuro.

Mais claras e a0 mesmo tempo surpreendentes sdo as indicacoes que nos
vém da composi¢io isotépica do marmore da Tampa de Sarcofago de Chelas.
Excluida praticamente a sua origem alentejana, e mesmo de Carrara, a revelacio
de que teria sido extraido nas lapicidinae de Proconesos (Miarmara) ou mesmo,
embora sendo menos provivel, de Paros (Chorodoki) é uma novidade que vem
alargar os horizontes na leitura iconogrifica deste baixo-relevo com cenas de
Musas e Filosofos, horizontes também ja vislumbrados por A. Garcia y Bellido
quando notou uma certa familiaridade da sua “simetria bilateral” com uma
determinada tipologia de sarcofagos licios (1949, p. 242). Claro que se tem con-
siderado este tema como “totalmente ocidental”, mas a origem oriental que
parece juntar 0 marmore com a tipologia da repeticao verificada nos painéis do
baixo-relevo vem permitir considerar a sua ocorréncia num contexto mais vasto
de produgio e exportagio para qualquer ponto do Império. As propostas feitas
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até ao momento sobre a origem deste baixo-relevo de Chelas é possivel agora
acrescentar novas leituras que privilegiam a relacio com a Asia Menor.

Reflexdo semelhante acompanha uma nova abordagem da Tampa de sarcé-
fago de Troia de Setibal. O banquete surge nas tampas de sarcofago deste tipo
associado quer a cenas de viagem em carroga, quer a cenas de caca. A peculia-
ridade do baixo-relevo de Tréia estd ndo apenas no facto de ser o terceiro
exemplo do tipo em que o tema principal se associa ao da viagem, como tam-
bém, e principalmente, por ser o Unico até hoje conhecido que junta as trés
figuragcdes: banquete, viagem e cena de caga. Estas platibandas assim decoradas
surgem sobretudo nas zonas de Roma e Ostia, pelo que tem parecido 16gico
considerar o de Tréia como importado de 14, tendo presentes designadamente
as facilidades de comunicagio e transporte proporcionadas pela via maritima.
As indicacoes agora fornecidas pela anélise isotopica poderao também propor-
cionar o alargamento dos horizontes das leituras iconogrificas deste e de outros
baixos-relevos idénticos encontrados em Roma. Para tal, o desenvolvimento da
investigacio poderd vir a ter em conta aspectos que poderdo reforcar marcas
originariamente orientais, como a op¢ao aqui verificada pelo tema do banquete
calidoniano, referéncia mitica a cacada de Meleagro ao javali de Cilidon. Este €
documentado pela presenga da cabega do porco selvagem e do vinho (Jastrze-
bowska, 1979, 9. 74), testemunho da refeicao-conuiuium de cagadores. Outras
marcas orientais poderdo encontrar-se na decoragao das cabecas angulares com
barretes frigios e na presenca do crescente lunar.

Por outro lado, se o estudo comparativo de sarcofagos pagios e cristaos
que utilizam comummente estes mesmos temas vem sublinhar a universalidade
e total difusio destes modelos, igual argumento serviri para entender a sua
difusio geogrifica e inser¢io nos percursos de producao marmoérea e esculto-
rica. Deve notar-se aqui que o baixo-relevo da Tampa de sarc6fago de Troia de
Setiibal, além de se integrar num sistema de expressao artistica de quotidianos
tipicos de todo o Império, surgindo nos contextos catacumbais e cemiteriais, foi
encontrado em Tréia de Setibal junto a uma necropole com sepulturas da Anti-
guidade Tardia cobertas com stibadia, indicativas de se realizarem sobre elas
banquetes ou dgapes fanebres (Maciel, 1996, p. 200). Os dgapes cristdos € as
festas romanas dos parentalia interagiam assim claramente nesta tipologia de
baixos-relevos dos finais do séc. IlI, principios do séc. IV (Jastrzebowska, 1979,
p. 88), com uma panéplia de comportamentos de origem diversa que se com-
plementavam e enriqueciam a sociedade romana do Oriente ao Ocidente com o
dinamismo que lhes imprimia o centro do Império. Dai que, no caso da Plati-
banda de Tréia de Setibal, os resultados da analise isotopica parecam apontar
mais no sentido da sua integracio nos esquemas de importagio de marmores
para o centro do Império (Pensabene, 1995) — neste caso a partir de Procone-
sos, na Propontida, ou, com menor probabilidade, a partir de Paros, no Mar
Egeu — do que no da sua transforma¢do em obra de arte em oficinas da Asia
Menor ou da Grécia. Todavia, esta Gltima hipotese nido devera ser excluida,
dada a presenca de marcas iconogrificas caracteristicamente de contextualiza-
¢do oriental.
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Conclusoes

A anilise isotopica dos marmores em que sdo feitos os sarcofagos conside-
rados, aliada aos exames iconogrificos efectuados, permitiu extrair pela pri-
meira vez com alguma seguranga conclusdes sobre a primeira fase da sua pro-
dugdo e abrir novas perspectivas para o conhecimento das fases posteriores.
Tais conclusdes foram as seguintes: 1) o Sarcéfago dos Ledes, de Evora, €, com
toda a probabilidade, em marmore do Alto Alentejo e terd sido produzido em
oficina local ou regional; 2) o Sarcfago da Vindima, de Castanheira do Riba-
tejo, foi provavelmente esculpido em marmore pentélico’ e numa oficina atica,
nio estando contudo afastada a hipétese de ser originario do Alto-Alentejo; 3)
quanto as Tampas de Sarc6fago de Chelas e de Troia de Setdbal, a composi¢io
isotopica dos respectivos mirmores aponta para uma origem nas pedreiras de
Proconesos® ou de Paros (Chorodoki)®, mas os sarcofagos poderdo ter sido
lavrados em oficinas de Roma e depois exportados por via maritima. Nio se
exclui, no entanto, para estas tampas, sobretudo para a de Chelas, a possibili-
dade de terem sido lavradas numa oficina oriental. De destacar é o facto de,
dos cinco sarcéfagos conservados no Museu Britanico, igualmente do séc. 111, a
anilise isotopica dos midrmores ter revelado que sio oriundos de Proconesos
(Walker and Mathews, 1988, p.124). Alids, tanto quanto se sabe, a maioria do
marmore importado do Oriente tem sido identificado como proveniente de
Tasos e de Proconesos (Walker and Mathews, 1988, p.123). E de crer, por con-
seguinte, que os marmores das referidas Tampas de Sarcofago tenham vindo de
Proconesos e ndo de Paros.

Mais dificil é identificar oficinas. Existe documentagio que prova o trinsito
de marmores de virias origens, principalmente orientais, por todo o Mediterra-
neo e seus portos, pondo-se mesmo a questio de saber se chegavam ja decora-
dos no todo ou em parte e quais os graus de acabamento que poderiam atingir
nas virias etapas de percurso, designadamente nas pedreiras de extrac¢io e
desbaste, em Roma e no local de destino definitivo. O Sarc6fago de Castanheira
do Ribatejo poderi ser um exemplo de acabamento no destino, como vimos.
O mesmo aconteceu, por exemplo, com sarcofagos exportados para Arles, Sul
da Gilia, vindos geralmente do Oriente e em particular de Proconesos, ao
longo de todo o séc. Il (Février, 1991, p.271). Nessas circunstincias, podera
admitir-se uma oficina intermédia em determinado ponto do percurso, ou
mesmo ja perto do ponto de destino, se as caracteristicas escultoricas ou estilis-
ticas nos surgirem documentadas em relacido a esse ponto geogrifico.

Ressaltam os percursos maritimos, designadamente os que ligavam o Medi-
terrineo ao Atlantico. Notemos que os trés sarco6fagos que parecem importados
— de Castanheira do Ribatejo, de Chelas e de Tr6ia de Setibal — foram encon-
trados junto a portos maritimos ou rios navegaveis, o que, ndo revelando indu-
bitavelmente que foi esse o seu efectivo destino no Baixo Império, abona tam-
bém no sentido de testemunhar as suas origens mediterranicas.

* Marmore branco explorado no Monte Pentélico, Nordeste da Atica.

* Méarmore branco, por vezes com algumas tonalidades azuladas ¢ um ou outro veio acinzen-
tado, referido ja em Vitravio I1, VIII, 10 e em Plinio 36,47.

 Marmore branco de grio fino que mereceu a elei¢gio para a estatudria da Antiguidade pela
sua docilidade ao cinzel.
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