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- Resumo

~ Nesta comunicacio reflecte-se sobre documentacao fotogrifica e espectro visi-
~ vel e invisivel de bens arqueologicos.

Abstract

- In this work we ponder over the pboto documentation (visible and invisible
 spectrum) of archaeological collections. -

* Divisao de Documentagao Fotogrifica/IPM.
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Desde 1989 que a Divisao de Documenta¢ao Fotografica do Instituto Portu-
gués de Museus (entio chamada Arquivo Nacional de Fotografia) vem efectuando
o inventdrio fotogrifico nacional de espécies museoldgicas dos museus nacionais,
bem como de outras instituicoes ou particulares que tém colaborado em exposi-
¢oes e catilogos. Em dez anos foram-se acumulando muitas dezenas de milhares
de fotografias documentais, tratadas desde a sua producio em condicoes ideais de
processamento quimico, embalagem e ambientais. Nesta tarefa se incluem nume-
rosas colecgoes arqueoldgicas, fruto do ciclo de exposicoes do Museu Nacional de
Arqueologia, roteiros de museus !, de que ha a destacar o do Museu de Conim-
briga, € ainda os pedidos especificos para investigadores ou para integrar publica-
¢oes de outras instituicoes publicas ou privadas, nacionais ou estrangeiras.

Os milhares de espécies arqueoldgicas fotografadas em condicoes técnicas
profissionais constituiram uma rica experiéncia, tanto mais interessante quanto
inédita para nos, até entao longinquos espectadores da actividade arqueolégica.
E destes trabalhos que queremos vir dar testemunho, dos critérios que utilizamos,
das dificuldades encontradas, das necessidades sentidas, das conclusoes proviso-
rias, sempre provisorias, que consideramos ser o momento de discutir interdisci-
plinarmente, sem certezas absolutas mas com algumas solidas convic¢oes.

A fotografia documental de espécies arqueolégicas — condicoes
objectivas

O caracter documental de fotografias de espécies arqueologicas implica
diversas condicoes basicas, das quais destacamos:

- 0 equipamento fotogriafico deve ser de grande formato, no minimo
9x12c¢m de matriz, porque s6 uma camara de banco Optico permite a reconsti-
wicio em propor¢oes tao proximas quanto possivel do original fotografado,

! Algumas das publicagoes deste ambito e, mais significativas, cuja documentagao fotogrifica
foi levada a cabo pela Divisao de Documentacao Fotogrifica do LP.M. sao referenciadas na biblio-
grafia.
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além de que os seus descentramentos e basculamentos asseguram-nos todos os
movimentos técnicos necessarios a diversidade infinita dos problemas de apro-
Ximagao ao eixo normal das espécies;

— o material sensivel tem que assegurar a persisténcia das suas qualidades
em longa duracio: e aqui também s6 o grande formato garante, através do
suporte de poliester ?, Gnico com estabilidade garantida para 200 a 300 anos;

— s6 a fotografia a preto e branco tem caricter documental dado que a
fotografia a cores é de curta duracao, niao sendo possivel a sua conservacao a
nao ser em condicoes tio excepcionais que a tornam impraticivel; as imagens a
cores devem ser feitas tendo em conta as necessidades de divulgacao, a médio
prazo (vinte anos), em matrizes que permitam todo o tipo de utilizagoes, como
a impressao em livro, a digitalizacao de boa qualidade, a reproducao em diapo-
sitivos ou as grandes ampliacoes para integrar em exposicoes, etc.;

— as fontes luminosas devem corresponder a sensibilidade espectral do
material sensivel utilizado, porque mesmo as peliculas a preto e branco tém
grandes diferencas de sensibilidade espectral, com a consequente diferenca de
actinismo luminoso dos diversos feixes de comprimentos de onda reflectidos
pelas espécies; as emulsoes pancromiticas, sensiveis a todo o espectro visivel
(e nao sO, mas isso € outro problema...), para a mesma cor, respondem com
grandes diferencas de densidade consoante seja a temperatura de cor das fontes
luminosas;

- os fundos fotogrificos devem ser neutrais, nio interferindo e permitindo
a total leitura das pecas; valerd a pena recordar os livros e catilogos dos anos
sessenta € setenta, em que, as vezes na mesma pagina, vibravam como néons
fundos vermelhos, verdes, azuis e amarelos ?

- as fotografias resultantes devem ser processadas para longa duracio e
arquivadas logo em seguida em meio ideal, do qual nunca devem sair, tor-
nando-se assim documentos, cujas copias servirio para o estudo, a divulgacio
e seguranca da espécie documentada. Tais objectivos nao podem ser consegui-
dos no circuito comercial normal de processamento e impressio, mesmo em fir-
mas que trabalham para profissionais. Na evolucao histérica do processo foto-
grafico, ficaram para trds os tempos em que os fotégrafos, incluindo os
amadores, emulsionavam as chapas de vidro e procediam a todas as manipula-
¢oes quimicas; com o aparecimento, nos finais do séc. XIX, da industrializacio
fotografica, dos suportes flexiveis e do célebre anincio “carregue no botio, nés
faremos o resto”, a fotografia ganhou um ndmero infinito de utilizadores nio
qualificados, que fizeram dela o seu “bloco de apontamentos”™ em imagens; as
firmas fotograficas e também, as tendéncias do mercado, impuseram uma acele-
racao sempre crescente, até aos nossos dias, da velocidade de entrega dos pro-
dutos obtidos, o que se fez em detrimento da estabilidade das imagens. Assim,
impoe-se a existéncia de laboratérios especiais para fins documentais, apoio
indispensivel para arquivos fotogrificos.

* A nio ser em pelicula para microfilmes, factor que por vezes niao tem sido considerado por
algumas instituicoes, com terriveis consequéncias.
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Outras condicoes

As questoes bisicas levam-nos a concluir que a documentacao fotogrifica
de espécies arqueologicas, em museus, deve ser efectuada por fotografos profis-
sionais, especializados em fotografia documental de bens moveis. E indispensa-
vel que antes da sessio fotogrifica haja um didlogo entre o conservador,
arquedlogo ou comissirio, dando ao fotografo a resposta as perguntas funda-
mentais sobre qualquer espécie: O que €7 Para que serve? Qual a cultura que o
produziu? S6 um entendimento do objecto permitird a um técnico da imagem
procurar traduzir fielmente a informacao visual disponivel. A preparacao cuida-
dosa de um levantamento fotogriafico de um conjunto ¢ essencial para a segu-
ranca das pecas, para a rapidez dos trabalhos ¢ para a qualidade dos resultados
obtidos.

Os levantamentos fotogrificos efectuados para catilogos de exposicoes
tempordrias, embora em pequena percentagem possam servir aspectos especifi-
cos das mesmas, nao devem ser marcados por critérios passageiros, mas permi-
tir uma futura utilizagao maltipla dos documentos. A manipulaciao, tratamento e
conservacio das espécies fotogrificas resultantes devem ser feitas por técnicos
especializados nesta drea.

Algumas questoes

Algumas questoes sao dificeis de responder. Uma delas serd a do cardcter
artistico  de muitas espécies arqueologicas. Serd que se deve salientar este
caricter, em detrimento da descricao visual do objecto, ou pelo contrario? Sera
que se devem realizar duas imagens do mesmo objecto, uma de caracter artis-
tico, necessariamente uma interpretacao do fotografo, outra de natureza mais
descritiva e técnica? E qual delas deverd ser associada em primeiro lugar a ficha
de inventdirio a consultar pelo utilizador? Precisamos do vosso parecer.

O uso da fotografia do espectro invisivel, nomeadamente da radiografia, no
estudo de espécies arqueologicos € quase nulo. No entanto, nas poucas oportu-
nidades que nos surgiram para utilizar estes processos, nomeadamente o infra-
vermelho convencional, os resultados foram sempre compensadores. Serd que a
Arqueologia, entre noés, estd a utilizar toda a gama de possibilidades que a foto-
grafia contemporinea oferece?

E evidente que a fotografia especializada dentro dos museus nao substitui,
nem dispensa a fotografia de campo feita por arquedlogos, técnicos de conser-
vagio e restauro, desenhadores, de todos os que intervém nos trabalhos
arqueologicos. Mas, serd que estes técnicos utilizam correctamente os meios
fotogrificos ao seu dispor? Serda que nao seria necessirio melhorar a sua forma-
¢io a este nivel, proporcionando um melhor futuro para imagens tao importan-
tes como aquelas que testemunham, tal como nos ensinaram, a destruicio irre-
versivel de vestigios e contextos, que sempre ocorre quando se escava?
Acreditamos que sim!
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Quanto ao futuro da fotografia como meio documental, as suas relacoes
com os novos meios de circulacaio da imagem, com a informatica especifica-
mente, pensamos que existem grandes confusoes, a precisarem de ser escla-
recidas, evitando que se comecem a construir as casas, digo arquivos, pelos

telhados.
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