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DESCOBERTA DA GRUTA DO ESCOURAL

No fim da tarde de 17 de Abril de 1963, os operarios que traba-
lhavam na pedreira da Herdade da Sala (1), freguesia de Santiago do
Escoural, concelho de Montemor-o-Novo, ao desprender um bloco de
mérmore com um tiro de pélvora, viram abrir-se um buraco onde se podia
introduzir, com facilidade, um homem.

O acontecimento ndo os surpreendeu completamente porque ja ha
cerca de tré. meses que, no decorrer da exploragao, surgira nesse sitio
uma abertura com cerca de vinte centimetros, de onde saia vapor, prin-
cipalmente i primeiras horas do dia, e para a qual langavam, de vez em
quando, pec as que sentiam rolar no interior.

Um desses operirios, de nome Valentim Domingos Fernandes, pe-
netrou na cavidade servindo-se de fésforos como meio de iluminacdo e
descendo a rampa ali existente chegou a uma grande sala em cuja super-
ficie viu crénios, ossos longos e vasos. Surpreendido e momentineamente
atemorizado, voliou ao exterior e contou aos seus camaradas o que
observara.

Estava descoberta a gruta do Escoural!
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A noticia do achado propagou-se rapidamente pela regiio e, des-
pertando natural curiosidade, fez que dezenas de pessoas percorressem as
galerias da gruta, principalmente as mais acessiveis, desde a tarde de 17
a manha de 19 seguinte.

Esses visitantes remexeram parte do espélio existente a superficie
nas salas de mais facil acesso, pisaram involuntariamente, por falta de
iluminagdo prépria e espaco livre para caminhar, diversos ossos e vasos,
e alguns deles, como certo casal, permaneceram na gruta parte da noite
de 17 para 18, & procura de um tesouro, chegando mesmo a abrir covas.

Nao foram estes, porém, os maiores danos que o espélio da gruta
sofreu. Por ironia do destino, pertence a alguns dos primeiros visitantes
mais cultos e de destacada posicdo social a responsabilidade na recolha
desordenada de certas pegas melhor conservadas, pois retiraram diversos
vasos e cranios, chegando a pedir ao citado operario Valentim para
quebrar, & martelada, em certos lugares, a camada de calcite que os
cobria ou segurava ao solo.

E evidente que essas pessoas apenas quiseram enriquecer as suas
colecgdes com mais alguns objectos belos ou raros, nio os movendo outro
propésito menos licito, pois sio da maior respeitabilidade. Simplesmente,
como desconhecem a metodologia arqueoldgica, ndao tinham a consciéncia
de estar a praticar grave dano. Quase todos restituiram essas pecas, como
na altura prépria relatarei.

Enquanto comunicavam o achado, por via administrativa, a Lisboa,
uma intervencdo marginal, mas oportuna, acelerou os acontecimentos,
permitindo que se adoptassem rapidamente, e ainda a tempo, medidas
adequadas. Isso aconteceu quando Joaquim Tangarrinhas Jinior, corres-
pondente dos jornais de Lisboa em Santiago do Escoural, enviou em 18
a noticia do aparecimento da gruta para o «Didrio de Noticias», que a
publicou no dia seguinte.

Ao 1é-la na manha de 19, dei conhecimento do achado, pelo telefone,
ao Professor Manuel Heleno, que me mandou visitar urgentemente o
local, na qualidade de seu representante, a fim de examinar a possivel
jazida e tomar as providéncias consideradas necessirias para garantir a
sua CODSCTV&(}&O.

Antes de partir para Santiago do Escoural pus-me em contacto, pelo
telefone, com o proprietirio da Herdade da Sala, Comandante Queimado
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de Sousa, citado na dita noticia, o qual se prontificou a colaborar na in-
terdicdo imediata do acesso a gruta até eu ali chegar, o que amavelmente
satisfez, destacando para o local o guarda da propriedade.

Depois, pedi ao Dr. Carl Harpsoe que me levasse, no seu automével,
ao Escoural. Apaixonado pela Arqueologia e meu colaborador em al-
gumas pesquisas, o Dr. Harpsoe, que conduz habitualmente com a maior
prudéncia, proporcionou-me uma vertiginosa corrida pelas estradas do
Alentejo, conseguindo chegar a gruta cerca do meio-dia. Por toda a cola-
boragdo prestada nos primeiros dias, quando foi necessirio estar com
um pé em Lisboa e outro no Escoural, e efectuar diversas diligéncias para

recuperar o espélio distraido da gruta, quero manifestar-lhe o mais vivo
reconhecimento.

A economia da exposi¢do ndo permite o relato pormenorizado das
dificuldades que foi necessirio vencer, pelo que s6 referirei aspectos
relevantes.

Assim, apés me inteirar da importancia da gruta como jazida pré-
-histérica, vedou-se o seu acesso com a ajuda da forca publica que ali
permaneceu, dia e noite, a expensas do Museu Etnolégico do Dr. Leite
de Vasconcelos, até se colocar uma porta de ferro na entrada. Por sua
vez, as autoridades administrativas do concelho prestaram a maior cola-
boragio em todas as diligéncias efectuadas, cumprindo distinguir o
Sr. Lopes de Andrade, Presidente da Cimara Municipal de Montemor-

-0-Novo, que nunca recusou o seu apoio naquilo que era justo e de in-
teresse cultural.

Consegui, ainda, reaver a quase totalidade do espélio retirado da
gruta, que foi voluntariamente entregue pelos seus detentores, depois de
os esclarecer da importancia cientifica dos achados e da vantagem dos
mesmos ingressarem em colecgoes piiblicas.

Efectuadas essas diligéncias e cumpridas as formalidades indispen-
sdveis, o Professor Manuel Heleno instalou no Escoural, em 28 de Abril
ltimo, apenas a onze dias da descoberta da gruta, dois funcionérios do
Museu Etnolégico do Dr. Leite de Vasconcelos, um dos quais com a ca-
tegoria de desenhador, para recolherem cientificamente o espélio existente

a superficie, depois do mesmo ser desenhado e localizado na respectiva
planta.
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Decerto considerando mais o zelo e o entusiasmo manifestados do que
qualquer outro atributo especial, o Professor Manuel Heleno encarregou-
-me de, na qualidade de seu discipulo e colaborador, acompanhar direc-
tamente os trabalhos.

Assim, no periodo compreendido entre 28 de Abril e 11 de Setembro
de 1963, dediquei-me a essa tarefa, que completei com o registo fotogra-
fico e o estudo de parte do vasto espélio recolhido.

Concluido o levantamento principal e elaborada a planta das galerias
conhecidas, com os respectivos cortes, por topégrafo especialmente con-
tratado, o Professor Manuel Heleno permitiu-me que, sob sua orientacao,
principiasse a 12 de Setembro a escavagdo na sala maior da gruta.

O relato dessa primeira campanha de escavagbes serd objecto de
memoéria a publicar oportunamente.

Gracas a eficaz intervengdo do Professor Manuel Heleno, que é da
mais elementar justica consignar, e a largueza de vistas das entidades a
quem o assunto esteve sujeito, a gruta do Escoural, jazida pré-histérica
de importincia europeia, foi classificada monumento nacional pelo De:
creto n.° 45 327, de 25 de Outubro de 1963, o que muito dignifica o
Ministro da Educagido Nacional que, servindo os superiores interesses da
Ciéncia, firmou o seu nome nesse diploma.
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Quando em 19 de Abril de 1963 percorri, pela primeira vez, a gruta
do Escoural, observei em diversas galerias manchas e tragos, a vermelho
e a negro, de que se destacam, pela nitidez, um conjunto de linhas predo-
minantemente verticais, a vermelho vivo, existente num recanto da sala
grande e uma linha quebrada em forma de M, também a vermelho, numa
pequena galeria. :

Por serem representagdes pouco caracteristicas, ndo me senti capaz
de lhes atribuir seguro significado sem as integrar no conjunto dos ele-
mentos a reunir no decorrer da exploragao da jazida.

Os arquedlogos a quem mostrei esses tracos concordaram com a po-
sicio assumida, embora todos me incitassem a pesquisar outros vestigios
picturais. O primeiro a levantar o problema foi o Professor Manuel He-
leno quando, depois de visitar a gruta em 24 de Abril, me recomendou
a procura de outras pinturas. A 28 do mesmo més, o Professor Santos
Jinior ao examinar, na companhia do Dr. Pires Soares, os tragos que
lhe mostrei, afirmou-me serem «admiriveis restos de pinturasy. No dia
10 de Junho, Eduardo Prescott Vicente andou comigo, de lanterna em
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punho, & procura de pinturas, sem termos encontrado nada de novo.
A 22 desse més o Doutor D. Fernando de Almeida, depois de visitar a
gruta e de observar os diversos tragos, disse-me estar convencido de que
se encontrariam no Escoural vestigios do homem paleolitico. No dia 9
de Outubro visitou-me Luis de Albuquerque e Castro a quem mostrei,
como a todos os outros arquedlogos, os referidos tragos. As sugestoes
e o entusiasmo de Albuquerque e Castro criaram no meu espirito um
clima de procura de pinturas. Na ocasido ambos julgdmos divisar, no
cruzamento de certos tracos, ji conhecidos, chifres de cervideos e uma
mao estilizada, além de examinarmos, também, outros tragos mais su-
midos, em frente dos quais ja o Professor Santos Jinior manifestara a
sua exuberante admirac¢do, sem no entanto conseguirmos atinar com o que
verdadeiramente representavam.

Albuquerque e Castro ensinou-me, entdo, um processo engenhoso
de encontrar com mais facilidade as pinturas, usando préviamente 6culos
esfumados, a luz do dia, para os retirar no ambiente pouco iluminado
das galerias, o que permite um maior poder visual na semiescuridao
interior.

No dia seguinte, 10 de Outubro, resolvi suspender da parte da manha
a escavagdo em curso e voltei a examinar os tracos conhecidos. Ndo me
preparei com 6culos escuros, como Albuquerque e Castro inteligente-
mente preconizara, pela simples razao de ndo possuir tal objecto, mas
reconhecendo a necessidade de avivar esses tragos e outros quase imper-
ceptiveis, lembrei-me de usar um processo mais simples, e até corrente,
neste género de pesquisas — o de borrifar as areas suspeitas com agua.’

Ao salpicar um conjunto de tragos sumidos, de interpretacio duvi-
dosa e ja observados muitas vezes, apareceu, com toda a nitidez, uma
espantosa figura hibrida e itifdlica, como que a anunciar, por recursos
de magia, uma arte paleolitica que durante cerca de seis meses se re-
cusara a mostrar-se...

Salvo alguns tragos isolados ou conjuntos menos figurativos ja
conhecidos desde Abril, e ainda um sumido fragmento da representacao
de um animal, que foi objecto de largas consideragdes com Santos Jinior
e Albuquerque e Castro, os outros vestigios de pinturas rupestres, a seguir
inventariados, foram descobertos por mim entre 10 de Outubro e fins
de Dezembro de 1963.
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Ja encontrei, no corrente ano, outros vestigios de pinturas, um dos
quais parece representar um belo animal com cabeca, pescogo esguio e
parte anterior, mas todos eles se apresentam de tal forma sumidos e re-
fractarios a fotografia que s6 com um tratamento especial, de luz ou de
filme ultra-sensivel, que penetre a calcite protectora ou avive as cores

ja gastas, segundo os casos, serd possivel observi-los e regista-los conve-
nientemente.
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INVENTARIO DOS VESTIGIOS PICTURAIS



PINTURA N.” 1

Figura com cerca de 77em de altura, disposta no sentido vertical, pintada a preto, de
perfil, apanhando o lado direito, hibrida, parecendo um misto de cabega de equideo com corpo
humano. A cabeca, a boea e o contorno inferior do pescogo bem nitidos. Hi um esbogo de orelha
e o trago obliquo que atravessa a cabeca apresenta uma mancha mais carregada no lugar do olho.
Parte superior da cabeca sem a curvatura convexa. Grande trago ascendente que parte com
direccio obliqua do meio da linha superior da cabeca ¢ no sentido da boca. Perto da parte
superior do focinho, pequena mancha vermelha, assim como outra da mesma cor, mas um pouco
maior, no prolongamento do trago obliquo que atravessa a cabeca. A parte inferior do peito,
a cintura, a anca ¢ a coxa humanas. Representaciio itifilica, com membro erecto, esquematizado
e mancha testicular. Virios tracos acessorios, uns cortando a figura na horizontal, como um perto
do pescogo e outro na parte inferior do peito: um outro trago, disposto obliquamente, da a im-
pressio que se destina a marcar o contorno lateral da anca e outro na vertical, a subir pela coxa
talvez saliente a massa muscular. Um traco paralelo a figura, apresenta-se quase perpendicular
e proximo do falo. Esta pintura nao mostra brago ou indicios de membro superior.

Assim, parece uma figura itifilica e hibrida, com cabega de cavalo e corpo humano.
O trago que se prolonga acima da cabega prejudica a classificagao do animal, embora jd se tenha
observado em algumas figuras do mesmo género certos detalhes inspirados em animal diferente
do representado. Na arte paleolitica conhecem-se dezenas de representacoes hibridas.
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Quadriipede, de perfil, de que se vé apenas o lado esquerdo, a trago negro e pintado na
posigio de repouso. Configuragao proporcionada, e bem visivel, em todo o corpo até ao pes-
cogo, inclusive. A cabeca, por estar quase totalmente apagada, é hipotéticamente apresentada
pelos tragos indicados, os quais, embora la se encontrem, podem pertencer & representacio con-
tigua de outro animal (pintura n.” 3), que se apresenta muito destruida e pouco clara. O facto
de ter cauda curta, ventre pronunciado na parte posterior e pescoco a afilar levanta problemas
de interpretacio. Embora a iconografia desta arte ndo seja excessivamente variada, a maneira de

- figurar os animais é que se mostra diversa, complexa mesmo. A circunstincia de nao existir bem
nitido o primordial elemento da identificacio, obriga a certa reserva, pois existem corpos nio
muito diferentes de cavalos e até de jumentas gravidas. Do presumivel focinho a cauda mede
50cm e a altura média do corpo é de cerca de 20 cm.
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PINTURA N.” 3

Situada a direita ¢ no prolongamento da pintura n. 2, apresenta-se muito destruida e de
dificil interpretagio. Com 30 x 21 centimetros nas maiores dimensdes, parece o perfil do lado
esquerdo de um animal ndo identificivel com seguranca. Sera o que resta da representacio de
um javali ou de um urso? Existem duas pequenas manchas vermelhas junto a figura, uma a
interceptar o contorno inferior da cabeca e outra perto da zona terminal menos visivel.



PINTURA N.” 4

Quando se observa pela primeira vez esta figura com 39 cm de altura, dia a impressio que
é um misto de corpo humano e da parte superior de uma ave. Considerando apenas os tragos
essenciais, parece uma ave com pernas altas e corpo volumoso. lgnoro se apresentou sempre esta
posigao quase na vertical, visto se encontrar numa das faces de um grande bloco apoiado em
varios sitios, mas solto da massa rochosa. Quase toda a negro e com os tracos da possivel perna
esquerda humana ou das duas pernas da ave, segundo a interpretaciio que se quiser dar, a ver-
melho, assim como outro paralelo e um pouco mais afastado. A volta da figura existem alguns
tracos a preto, sumidos, cuja compreensio serd tentada noutro estudo.
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PINTURA N.” 5

Contorno, a negro, dos membros e do ventre pronunciado de um quadriipede observado
de perfil. O resto da figura desapareceu. Mede 27 em de uma pata a outra, Perto existem alguns
tragos que podem ser restos da figura de outro animal ou sinais, a estudar oportunamente.

¥



PINTURA N.” 6

Cabra montés representada esquematicamente nos tragos essenciais e a preto. Figura cheia
de movimento, parecendo saltar, o que evidencia na projeccio das patas dianteiras, uma das
quais se mostra dobrada, e na posi¢io altaneira da cabega, com longos e entrelagados chifres
para tris. Houve a preocupagiio de apresentar as quatro patas, embora por simples tracos. Mede
35 em do focinho & cauda.
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PINTURA N.” 7

Cabeca de animal, possivelmente de um veado, silhuetado a preto, de perfil, voltado a
direita, com a parte superior incompleta e longo e esguio pescogo. Apresenta o focinho bem con-
servado e por cima da cabeca existem alguns tragos que podem ser restos de chifres. Mede 29 em
da ponta do focinho ao iltimo trago visivel do pescogo.



PINTURA N.° 8

Da a impressiao de ser constituida pelos seguintes vestigios de pinturas distintas: a parte
posterior de um quadripede, com 8 em de altura, longa cauda e silhueta a negro: grande e bem
desenhada cabeca de um bovideo com os chifres em perspectiva semitorcida: por cima desses
restos, tracos que podem ser parte da representacio de um animal ou um sinal, cujo estudo serd

feito oportunamente em conjunto com os existentes noutras paredes, depois de se estabelecer
melhor a distingio entre sinais e restos de figuras.
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PINTURA N.” 9

Grupo de quatro sinais, a vermelho vivo, junto dos quais ainda se nao descobriram outras
pinturas, Parece tratarse de uma assinatura estilistica. Serdao estudados numa outra noticia, logo
que se atinja um melhor conhecimento dos tragos sumidos ja encontrados noutras galerias.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os primeiros materiais do paleolitico superior descobertos em Por-
tugal foram encontrados em 1867, na Gruta da Casa da Moura (Cesareda),
por Nery Delgado, que em meméria publicada no mesmo ano se referiu,
de uma maneira lacénica, ao aparecimento de espélio arqueolégico, sem
o Interpretar correctamente (2).

Em 1880 o mesmo autor apresentou uma comunicacao sobre a Gruta
da Furninha (Peniche), onde reproduz e descreve pecas que posterior-
mente [1945] foram classificadas como pertencendo ao paleolitico su-
perior (3).

No ano de 1910, Joaquim Fontes classifica como sendo desse periodo
alguns dos achados da estagdo de superficie do Casal do Monte (4).

A partir de entdo e até aos anos trinta, o que se conhece do paleo-
litico superior limita-se & classificagio de magdalenense atribuida por
Breuil a algumas pegas do espélio da Cesareda [1917] (5), a achados
avulsos a superficie e & opinido quase geral de que, durante a época que
corresponde ao florescimento do paleolitico superior no Norte da Espanha
e no resto da Europa além-Pirinéus, Portugal sofrera profunda influéncia
da cultura capsense de origem africana.

3
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Mendes Correia, como arauto dessa concepgdo, considerando acen-
tuadas as «afinidades do paleolitico portuguéds com o norte-africanoy,
evidenciou, em alguns dos seus estudos, «o contraste entre o paleolitico
portugués e do Sul da Espanha e a cultura solitreo-madalenense da regiio
cantibrica e doutros pontos do pais vizinhoy, o que o levou a admitir:
«... paredes meias, existiam duas civilizagdes separadas por um verda-
deiro abismo» (6).

A descoberta e exploragio sistematizada de um grupo de jazidas do
concelho de Rio Maior, a partir de 1937, por Manuel Heleno, com larga
representagdo dos horizontes do paleolitico superior, permitiu a este
mestre concluir que «as influéncias europeias no paleolitico superior
portugués foram, ao contririo do que se tem dito... poderosas, se nio
exclusivas» (7).

Esta filiacdo europeia levou Henri Breuil e Georges Zbyszewski
a rever a classificagao de diverso espélio existente nas colecgdes piblicas,
identificando paleolitico superior em algumas delas.

Um dos exemplos que melhor ilustra a renovagdo operada neste
dominio é o de um conjunto de niicleos, laminas, buris e pontas da Gruta
da Furninha, considerado por Nery Delgado do neolitico e classificado
depois por aqueles autores como pertencendo ao paleolitico superior,
revisdo que justificam nos seguintes termos: '

«...Nous ne nous serions pas permis cette inférence si nous n’avions
appris, grace aux fouilles de M. Manuel Heleno, dont il nous a permis
avec beaucoup d’amabilité de prende connaissance, qu’il existait du moins
dans certains districts du Portugal, plusieurs groupes et probablement
plusieurs niveaux du Paléolithique Supérieur, y compris le solutréen
absolument typique, tous, jusqu’d ces importantes recherches, absolument
ignorés. ...» (8)

O preenchimento de tdo importante lacuna levou Breuil a considerar
que ndo se deviam perder as esperangas de encontrar pinturas nas nossas
cavernas, em virtude de existirem provas de infiltragdes do paleolitico
superior, vindas do Norte da Espanha e ser de admitir que essas popu-
lagoes tivessem deixado vestigios picturais em grutas (9).

Apesar da opinido de Breuil, a maioria dos pré-historiadores por-
tugueses entendia, até a descoberta dos vestigios do Escoural, que um
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clima mais ameno e maior abundancia de caga ndo levara os paleoliticos
a registar os seus anseios magicos nas cavernas.

Pode considerar-se, como intérprete desse ponto de vista comum, o
seguinte passo escrito em 1962, por Octavio da Véiga Ferreira:

«Nada se conhece aqui das magnificas representages realistas da
pintura em grutas ou abrigos do paleolitico superior tdo excelentemente
representada no Norte da Espanha e na Franga. Os homens do paleolitico
superior viveram onde hoje se situa o nosso Portugal, mas ndo deixaram
vestigios da sua maravilhosa arte animalista. Pelo menos até agora nada
foi encontrado e ndo tem sido a falta de pesquisas por minha parte e dos
meus companheiros de aventuras espeleolégicas. Pensamos que o clima,
sempre menos rigoroso que nos paises onde essa arte floresceu, deve ter
exercido muita influéncia para a nio necessidade de se executarem no
recondito das cavernas essas estranhas manifestagies da arte paleoli-
tica.» (10)

As tnicas noticias sobre pinturas nas paredes de grutas portuguesas,
vagas e ainda nao confirmadas, figuram nas obras do Padre Francisco
Manuel Alves, Abade de Bagal, onde se 1&: «Perto ficam os buracos de
Jac-mi-Jorge, interessantes cavernas decoradas com pinturas megaliticas,
se a memoéria nos nao engana (perdemos os apontamentos tirados ha
40 anos) ...» [1931] (11) e «... a caverna dos Morcegos no termo deste
povo (Urrés), parece ter restos de pinturas megaliticas. Bom seria que
nela se fizessem estudos e escavages, pois ha todas as probabilidades de
ter sido habitada nos tempos pré-histéricos» [1938] (12).

Santos Jinior situa a primeira na freguesia de Mairos, préximo de
Chaves, e afirma que ndo conseguiu encontrar essa gruta em 1930, apesar
das indicagbes directamente prestadas pelo Abade de Bacal, admitindo
que «deve ter sido atulhada pelas enxurradas do ribeiro da Soutilha que
lhe corria sobranceiro» e dizendo que, segundo o mesmo Padre, «eram
pinturas de animais» (13).

Conforme indicagdo colhida, recentemente, junto da populacio de
Urrés, a entrada da gruta dos Morcegos esti submersa devido a subida
do nivel das &guas de uma albufeira. Os naturais aludiram, ainda, a
uma visita de Santos Junior ao local, com resultados que ndo conhe-
cemos (14).



36 MANUEL FARINHA DOS SANTOS

Nao apresentando as referéncias do Abade de Bagal um minimo de
garantias que lhes permita audiéncia cientifica, podem considerar-se os
vestigios existentes no Escoural como os primeiros do género descobertos
no nosso pais.

A fina camada de calcite que cobre algumas dessas pinturas, os
veios que as atravessam e destroem em certas partes, as proprias circuns-
tincias do aparecimento da gruta e da sua imediata exploragio cientifica
asseguram, por completo, a sua autenticidade.

O reduzido nimero de vestigios de pinturas ruprestes descobertos na
gruta do Escoural, a circunstancia de existirem outros restos mais sumidos
em diversos lugares da estagio, a possibilidade de vir a encontrar pin-
turas em galerias obstruidas e o facto de se ter escavado apenas uma
camada neolitica levam-me a encarar, com prudéncia, o problema da
classificagdo destes achados. Alias, é dificil saber até que ponto os nove
restos de pintura em causa podem ser tratados como amostra repre-
sentativa, numa melindrosa fase destes estudos em que existe uma in-
terpretacdo diferente da andlise estilistica do malogrado Abade Henri
Breuil (15).

No conjunto distinguem-se as representacdes naturalistas das semies-
quematicas. Nao parece facil relacionar as virias e predominantes pin-
turas de animais dado que, salvo a cabra montés a trago simplificado,
as outras figuras do género se mostram sem alguns dos elementos essen-
ciais. E possivel, no entanto, observar que o vigor estilistico marcha do
sugestivo contraste verificado na pintura n.° 2, de sabor arcaico mas com
cuidadoso recorte anatémico dos membros do animal, para o marcado
realismo da cabeca de bovideo da pintura n.” 8.

Das pinturas semiesquemiticas, a declaradamente hibrida, apesar
do convencionalismo que lhe é préprio, esti de acordo com a iconografia
conhecida e parece fazer parte de uma composi¢io a que também per-
tencem as pinturas n.”* 2 e 3, como se pode observar na fotografia se-
guinte. As composi¢oes com dois ou trés animais associados aparecem,
com certa frequéncia, nos santudrios paleoliticos (16).
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A cabra montés, também semiesquematica, apresenta os membros
figurados linearmente e mostra certas semelhangas com uma série de

gravuras da gruta de EBBOU (Franca), das quais se reproduz a que
melhor ilustra a comparacao. :
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Parece, ainda, oportuno a seguir comparar a cabeca do cervo da
pintura n.” 7 com uma outra do abrigo de LABATUT, em Sergeac (Franga),

por existirem visiveis semelhangas no longo e ondulado pescoco e no ca-
racteristico focinho.

e

ESCOURAL

[
\[1
\

LABATUT



VESTIGIOS DE PINTURAS RUPESTRES 41

Com excepgao de alguns tracos a vermelho na pintura n.’ 4, de
pequenas manchas da mesma cor nas figuras n.* 1 e 3 e de diversos
sinais dispersos pelas galerias, os outros vestigios apresentam-se pintados
a negro nos calcdrios cristalinos e compactos das paredes, silhuetados
de perfil, sem preenchimento do espaco interior e onde s6 a perspectiva
torcida de algumas cabegas quebra a monotonia dos contornos. Como se
pode observar na respectiva planta, as pinturas descobertas situam-se em
zona afastada da entrada primitiva, na periferia ou dentro da maior sala.

Em face do exposto, consultada, também, a vasta bibliografia exis-
tente neste dominio e feitas comparagdes com as pinturas das grutas fran-
cesas e espanholas, parece-me que os vestigios rupestres do Escoural ora
apresentados sao, pelo seu desenho, iconografia e proporcées, uma va-
riante regional da arte franco-cantibrica, pertencente ao estilo 111, se
admitirmos a classificacio de Leroi-Gourhan, ou ao ciclo aurignaco-peri-
gordense, na hipétese de se considerar o sistema de Breuil.

O estilo 111 floresceu, segundo Leroi-Gourhan, durante parte do so-
lutrense e no magdalenense antigo, a que corresponde uma cronologia
de 17.000 a 13.000 a. C. e o ciclo aurignaco-perigordense de Breuil ocupa
as primeiras fases do paleolitico superior até cerca de 18.000 a. C., ambos
segundo a datagdo pelo Carbono 14 (17).

Esta gruta, que foi santuirio no paleolitico superior e necrépole
no neolitico, pode conter, nas camadas mais profundas e em certas salas
ainda quase totalmente entulhadas, indiistrias e até restos antropolégicos
de horizontes recuados. Assim, as potencialidades arqueolégicas de tio
importante jazida criam a Ciéncia a responsabilidade de ndo repetir na
gruta do Escoural os erros praticados em muitas outras, também deco-
radas, e que nunca foram objecto de escavacdes sistematicas. Niaux,
Pech-Merle e Lascaux, para sé citar algumas das mais importantes, sao
lamentaveis exemplos do que acabo de referir (18).

A descoberta de arte franco-cantibrica no Escoural apesar de re-
velar, até agora, modestos resultados, deve ser ponto de partida para
novos e melhores empreendimentos.

Parece chegada a ocasido de uma procura sistemética de pinturas
nas grutas portuguesas, o que podera ser muito facilitado com a expe-
riente colaboragdo da Sociedade Portuguesa de Espeleologia.
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O ambiente mostra-se favorivel ao desenvolvimento dessas investi-
gagoes, pois, além de haver na Administragio Piblica uma longa tradicao
de auxilio a Arqueologia, os estabelecimentos oficiais com responsabili-
dades nestes problemas estio a altura das suas atribuigbes. Também as
instituigdes oficiosas e particulares tém revelado generosos propésitos, de
que cumpre destacar a Fundagdao Calouste Gulbenkian que, além de estar
a subsidiar diversas pesquisas, entre as quais as do autor destas linhas, se
propde levantar a Carta Arqueolégica do pais, o que representa mais um
grande servigo a prestar a cultura portuguesa.

Para concluir, lembro aos que se interessam por estes problemas o
conselho de A. e B. de Barros Machado [1948] sobre o melhor processo
de encontrar pinturas nas cavernas. portuguesas: «devem ser exploradas
em particular as grutas de entrada pequena ou hd muito obstruidas (19).
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NOTAS

(1) Situada a Sul da estrada nacional n.° 370, proximo ao km 100.4, num
pequeno cabego que apresenta duas frentes de desmonte: uma no extremo E, na
cota mais baixa junto & Ribeira do Pomar da Salinha e outra no extremo W, na
qual apareceu a abertura de acesso a sala maior da gruta. Os marmores da Her-
dade da Sala mostram-se em bancada inclinada e integram-se no complexo crista-
lofilino da regido.

(2) Da existéncia do homem no nosso solo em tempos mui remotos provada
pela existéncia das cavernas. Primeiro opusculo. Noticia acerca das grutas da
Cesareda, Lisboa, 1867.

(3) La groute de Furninha a Peniche, in «Congrés International d’Anthro-
pologie et d’Archéologie Préhistoriques. Compte Rendu de la Neuviéme Session a
Lisbonne, 1880». Lisboa, 1884, p. 207-278 e estampas seguintes. Cf. também
nota n.” 8. i

(4) [Indistrias paleoliticas do Casal do Monte, in «Materiais para o estudo
das antiguidades portuguesas». Vol. I, n.° 2. Leiria, 1910, p- 4

(5) [Impressions de voyage paléolithique a Lisbonne, in <Terra Portuguesas.
Ano 111, 1918, p. 35.

(6) Historia de Portugal (Edicio Monumental da Portucalense Editora).
Vol. I, Barcelos, 1928, p. 105.

(7) O problema capsense, contribuigio portuguesa para a sua revisio, in
«Ethnos». Vol. II. Lisboa, 1948, p. 493 - 494,

(8) Contribution a Uétude des industries paléolithiques du Portugal et leurs
rapports avec la géologie du quartenaire. Les principaux gisements des plages
quaternaires du litoral d’Estremadura et des terrasses fluviales de la basse vallée
du Tage, in «Tomo XXVI das Comunicagdes dos Servigos Geolégicos». Vol. II.
Lisboa, 1945, p. 44.

(9) Inventirio das cavernas calcdrias de Portugal. Publicagio n.° 36 do
Instituto de Zoologia. Porto, 1948, p. 449.

(10) Pinturas rupestres em Portugal, in «Engenho». Vol. 17, n.* 1, Jan./
/Margo. Lisboa, 1962, p. 1. Também Zbyszewski, numa conferéncia proferida
em 1962 na Sociedade de Geografia de Lishoa, se referiu ao ndo aparecimento de
cavernas ornamentadas no territorio portugués (4 importdncia das grutas em Pré-
-historia, Boletim da referida Sociedade, Jan./Junho, 1963, p. 48, série 81, n.** 1-6).

(11) Chaves — Apontamentos Arqueolégicos. Gaia, 1931, p. 43.

(12) Memorias Arqueolégico-Histéricas do Distrito de Braganga, Tomo X,
1938, p. 819.

(13) Arte rupestre, in «Congresso do Mundo Portugués». Vol. 1. Lisboa,
1940, p. 332.

(14) Informagao obtida pelo Dr. Carl Harpsoe quando, de 4 a 10 de Abril
de 1964, visitou Tras-os-Montes,
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(15) Breuil considerou dois ciclos na arte franco-cantibrica: o aurignaco-
-perigordense e o solitreo-magdalenense. Entre as inimeras obras onde apresenta
a sua classificagio distinguem-se as seguintes: L'Evolution de Uart pariétal dans
les cavernes et abris ornés de France (Congrés préhistorique de France, Périgueux,
1934) e Quatre cents siécles d’art pariétal (Montignac, 1952).

André Leroi-Gourhan, Professor da Faculdade de Letras e Ciéncias Humanas
de Paris, elaborou uma nova cronologia da arte paleolitica com quatro estilos
correspondentes a fases sucessivas. Bibliografia fundamental deste pré-historiador
sobre o problema:

— Art et religion au paléolithique supérieur. Cours de Préhistoire professé
en Sorbonne (2.* edigao — copiografada). Faculté des Lettres et Sciences Humai-
nes. Paris, 1963.

— Les hommes de la préhistoire. Les chasseurs: Paris. Bourrelier. 1955,

— La fonction des signes dans les sanctuaires paléolithiques. Société Préhis-
torique Frangaise, t. LV, 1958, p. 307 - 321.

— Le sanctuaire de la grotte du Cheval, ¢ Arcy-Sur-Cure. Mélanges Pittard.
Chastrusse Briue, 1957, p. 207 - 215.

— Le symbolisme des grands signes dans Uart pariétal paléolithique. Société
Préhistorique Francaise, t. LV, 1958, p. 384 - 398.

— Préhistoire — Histoire de I'Art 1. Encyclopédie de la Pléiade, t. XII,
Paris, N. R. F., 1961.

— Répartition et groupement des animaux dans Uart pariétal paléolithique.
Société Préhistorique Francaise, t. LV, 1958, p. 315 - 322.

Uma sintese destes dois sistemas foi, recentemente, exposta por Annette La.
ming-Emperaire na obra Lascaux, peintures et gravures (VOICI. Science-Information,
n.® 48 — 1** trimestre. Paris, 1964. Union Générale d’Editions).

No estado actual do problema, nao parece facil optar por uma das cronolo-
gias indicadas.

Breuil, apés uma longa experiéncia de algumas décadas, edificou uma expli-
cagio que da a maior relevancia aos aspectos estéticos. Leroi-Gourhan trata de
maneira diferente a questao, sistematizando os dados com um aparelho critico que
estaria completamente de acordo com as exigéncias cientificas, se nio fosse a com-
plexidade dos fenomentos estudados.

Segundo Leroi-Gourhan, a mais eficaz critica dos materiais artisticos «... sem-
ble encore étre fondée sur un enregistrement mécanique de la totalité des faits et
sur 'exploitation conduite sur la masse de témoins datés et non datés, mobiliers
et pariétaux. On peut alor dégager une sucession des styles répétée sur de nom-
breux exemples, associer la disparition ou l'apparition du cerf i celles de telle

forme de signe. confronter les sucessions présumées de région a région, maitriser
" peu A peu les matériaux pour reconstruire une évolution a travers les recoupe-
ments multipliés» (Archéologie Préhistorique in «L’Histoire et ses méthodes». En-
cyclopédie de la Pléiade. Paris, 1961, p. 1222),
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Embora a metodologia indicada pareca ser um suporte necessdrio para
compreender a evolucido da arte paleolitica, nio devemos esquecer que essas ma-
nifestagbes sao, essencialmente, produtos da fenomenologia artistica e religiosa,
0 que, acrescido das lacunas existentes e da pouca representatividade de alguns
dos seus elementos, exige a maior prudéncia no esforgo interpretativo.

O caminho seguido por Leroi-Gourhan, como fase preparatéria de uma
explicagio mais larga, onde sejam considerados outros aspectos, parece o indi-
cado. Algumas das conclusbes deste pré-historiador, ainda ndo suficientemente
justificadas, como as relativas aos sinais, dificultam a completa aceitacio do
seu sistema e foram, ultimamente, objecto de uma critica de Louis-René Nougier
(La Préhistoire, Essai de Paléosociologie religieuse. Blond & Gay, 1963, p. 62-63).

Até ao aparecimento de um estudo de conjunto cujo desenvolvimento torne
mais inteligiveis certos aspectos da cronologia de Leroi-Gourhan, concordamos
com a seguinte afirmagdo de Annette Laming-Emperaire: «Celle-ci n’a pas encore
subi I'épreuve du temps, mais semble devoir, au moins dans ses grandes lignes,
remplacer les chronologies classiquement admisses» (Lascaux, p. 31).

(16) La signification de Uart rupestre paléolithique, A. Laming — Empe-
raire. Paris, 1962, p- 271 - 287.

(I7) Cf. nota 15. Considerando o pouco que conhecemos do paleolitico
superior a Sul do Tejo, a nossa classificagio é apenas uma hipitese de traba-
lho, com caracter provisério. A exploragio estratigrafica, a descoberta de outros
vestigios de pinturas e a complexa interpretacio dos sinais associados as figuras
ou espalhados pela gruta, poderio levar a uma determinagio diferente da
apresentada.

(18) A. Laming — Emperaire, ob. cit. nota 16, p. 259 e segts.

(19) CE nota 9. Na Serra de S. Luis (Monfurado), a cerca de 10km da
vila do Escoural, Concelho de Montemor-0-Novo, apareceu, acidentalmente, ha
cerca de 20 anos, quando rebentavam pedra, a actual entrada da gruta das
Caeiras, do tipo indicado e onde estou a proceder a estudos preliminares, em
varias galerias, desde Setembro de 1963.

O estudo das pinturas foi subsidiado pela Fundagio Calouste Gulbenkian.
A planta e os cortes da gruta sio obra de um topégrafo contratado pelo Museu
Etnolégico. A reprodugio das pinturas no tamanho natural deve-se ao Excelentis-
simo Senhor Virgilio dos Reis Cadete, a quem testemunho o maior reconhecimento.
As fotografias sao do autor.
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RESUME

Lors de I'exploitation d’une carriére de marbre située a une quinzaine de
kilométres de la petite ville de Montemor-o-Novo (Haut Alentejo), on découvrit
le 17 avril 1963 la grotte de 1’Escoural. Cette nouvelle répendue dans les environs
alerta les préhistoriens, d’autant plus que des poteries, des os humains et des haches
polies se trouvaient parmis les objects trouvés en surface.

Grace a l'intéret que le Musée Ethnologique de Lisbonne porta a cette dé-
couverte, il nous fut permis de sauver la plupart de ces objects qui furent pho-
tographiés et dessinés in loco et, plus tard, confiés a4 la garde du Musée méme a
Belem (Lisbonne). . ,

Du 28 avril au 11 septembre 1963, eurent lieu les travaux préliminaires
et la premiére fouille commenca le 12 septembre dont les résultats seront I’objet
d'une étude a paraitre sous peu.

Du 10 octobre a la fin de 1’année 1963, alors que 'on cherchait la signification
de certains signes de coloration rouge et noir et sur la masse rocheuse des galeries,
on y découvrit des fragments de peintures rupestres dont notre étude fait mention.
Bien qu’il ne s’agisse que des fragments d’'un facies régional de I'art franco-canta-
brique, cette découverte, néanmoins, s’est montrée d’une trés haute valeur pour la
préhistoire portugaise, parce que ces exemplaires étaient les premiers ici connus
de la période paléolithique.

Nous sommes donc en présence de nouveaux témoignages qui permettent
d’élargir la connaissance du paléolithique supérieur dans les territoire portugais.
L’étude de ces problémes ne commenga, du point de vue scientifique, qu’en 1937,
griace aux découvertes et aux fouilles des gisements de la commune de Rio Maior,
effectuées par le professeur Manuel Heleno. Prenant nettement position contre la
conception «africaine», considérée comme traditionnelle, M. Heleno a pu démontrer
que «l'influence européenne fut ... la primordiale dans la formation du paléolithique
supérieur au Portugal». Cette mise au point requt par la suite la confirmation des
travaux de 1’abbé Henri Breuil et de Georges Zbyszewski.

Les peintures de la Grotte de I'Escoural vont donc servir comme point de
départ a de nouvelles recherches concernant les grottes portugaises. Il y a, dans
ce domaine, une tache gigantesque a accomplir, car, au Portugal, il existe sous les
formations calcaires des centaines de grottes dont I’exploration impose 'effort de
plusieurs générations.

L’interét croissant que ce domaine mérite de nos préhistoriens et, d’autre
part, I’espoir de leur féconde collaboration avec la Societé Portugaise d’Espeleologie
ouvrent de nouveaux horizons dans 1’étude des grottes portugaises.
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MAPA DA ARTE PALEOLITICA NA EUROPA
PLANTA E PERFIS DA GRUTA DO ESCOURAL

FOTOGRAFIAS DOS
VESTIGIOS DE PINTURAS RUPESTRES



ManveL FarisHA pos SAntos — Vestigios de Pinturas Rupestres

A ARTE PALEOLITICA NA EUROPA

I. Santudrios subterrdneos

Franga 31 Atapuerca

1 Arcy-sur-Cure 32 Covalanas LORIRES
2 Lascaux 33 La Haza [~ ]
3 Rouffignac 34 Salitrée
4 Rocamadour, Les Merveilles, 35 Santian

Murat 36 El Pendo
5 Pech-Merle, 5a, Marcenac 37 Altamira
6 Cougnac 38 Clotilde de S. Isabella
7 Cantal 39 La Meaza
8 Ebbou 40 Pindal
9 Le Colombier 41 La Loja
10 La Baume-Latrone 42 Las Aguas de Novales
11 Bayol 43 Monte Castillo: La Pasiega, el
12 Salléles-Cabardes Castillo, Las Chimeneas, Las
13 Aldéne Monadas
14 Niaux 44 El Buxu
15 Ussat (Les Eglises) 45 La Peiia de Candamo
16 Bédeilhac 46 Las Mestas
17 Le Portel 47 El Reguerillo
18 Le Mas d’Azil 48 Los Casares
19 Les Trois Fréres 49 La Hoz e S ommcd
20 Le Tuc d'Audoubert 50 La Cala T e
21 Marsoulas 51 Ardales
22 Montespan 52 La Pileta
23 Tibiran 53 Las Palomas
24 Gargas 82 Maltravieso 55' 57 58 6o 3
25 La Bastide 83 Nerja \
26 Etcheberri

ltdlia \ 53 \
Espanha
54 Levanzo

27 Berroberria
28 Santimamine Portugal
29 Sotarriza

P s .
N e'.lc}les 84 Escoural 40 39 38 3?.35 36'34-?4? °\ \5 5‘7 /
L 1)

1. Locais ao ar livre ou iluminados pela luz do Sol

55 La Chaire 3 Calvin 60 Le Gabillou 7“23 7 16 fe 15 68 10
56 Le Roc de Sers 61 La Sudrie
57 La Mairie 62 La Magdeleine
58 Le Fourneau du Diable 63 Sainte-Eulalie
59 Pair-non-Pair 64 Isturitz
69

III. Obras ao ar livre ou iluminadaes pela luz do Sol
65 Abris du Bassin parisien 71 Venta de la Perra
66 Oullins (1) 72 Hornos de la Peha (1)
67 Le Figuier
68 Chabot
69 Romanelli
70 Monte Pellegrino (Addaura, (1) Associadas a obras subterra-

Niscemi) neas.

THGRRID ©

IV. Locais com estatuetas femininas

73 Brassempouy Locais ao ar livre 7o
74 Lespugue f. Termo-Pialat I
75 Grimaldi g. Champs-Blanecs
76 Savignano h. Lalinde
77 Willendorf i. La Ferrassie
78 Mayence j. Gorge d’Enfer
79 Vestonice k. Laugerie-Hautre
80 Kostienki I. La Croze a Gontran
81 Gagarino m. Belcayre
n. Abris de Sergeac
Regido dos Eyzies: o. La Greze
p. Cap-Blanc
Santudrios subterrineos g. Laussel
r. Comarque
a. La Mouthe 5. Beyssac, Nancy
b. Font-de-Gaume t. La Calévie
c. Les Combarelles ;
& Bornstal Locais com estatuetas
e. Barabao u. Sireuil.
Em Cattaro (Jugosldvia), peixe gravado em local cujo género desco-
nhego [85]

Fic. 1,— Revisao do mapa de Annette Laming-Emperaire (1962).
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PINTURA 9
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