O mosaico de Martim Gil

Por
IrisaLvA NoBrecA Moita

Em 1897 foi encontrado no sitio de Martim Gil, Marrazes (area
da antiga cidade de Collippo), um importante mosaico romano cujo
motivo central é a representagio do mito muito repetido de Orfeu a
amansar as feras (').

A noticia foi comunicada ao Doutor Leite de Vasconcelos, primeiro
director do Museu Etnolégico Portugués, que na manhéa do dia 5 de Margo
de 1897 partia para o local, conforme uma nota encontrada entre os seus
apontamentos. O mosaico, cedido pelo seu proprietario, Sr. Luis Gaspar
Portela, foi arrancado prontamente sob a direc¢do do arquitecto Korrodi,
na altura professor da Escola Industrial de Leiria, que dele nos deixou
um eshogo. Enviado para o Museu Etnolégico Portugués, hoje Museu
Etnolégico do Dr. Leite de Vasconcelos, aqui se encontra hd mais de 50
anos. S6 agora, porém, estd a ser restaurado e exposto ao piblico.

A este monumento faz referéncias Leite de Vasconcelos em «O Ar-
quedlogo Portugués», vol. V, pig. 330 e em «As Religides da Lusitania»,
vol. III, pdg. 492, mas nés propomo-nos estudi-lo com maior desenvolvi-
mento.

Jé anteriormente, em 1855, um outro mosaico com o mesmo motivo
central, e idéntica configura¢do em forma de basilica, fora encontrado no
Arnal, na drea da mesma cidade de Collippo, pelo reverendo Patricio B.
Russel, doutor em Teologia e reitor do Colégio do Corpo Santo na cidade
de Leiria, quando examinava a formacdo geoldgica dos terrenos adjacentes
aquela cidade. Este mosaico foi adquirido. pelo Sr. J. L. O Sullivan, Minis-
tro dos Estados Unidos em Portugal, que o enviou para o seu pais. Publi-

(1) Neste mesmo sitio ja& em 1872 tinham sido encontrados dois mosaicos romanos, publi-
cados por Marques da Costa no vol. X, pig. 49 de «O Arquedlogo Portugués».
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cado num artigo de John Martin no «Archivo Pittoresco», vol. 1, pag. 125,
foi traduzido em «O Arqueélogo Portugués», vol. VII, pdg. 313, e repro-
duzida uma gravura do mesmo.

Para evitar confusdes, costuma designar-se o do Arnal por Orfeu [
e o de Martim Gil por Orfeu II.

Apesar da semelhanga no formato e a repeticio do mesmo motivo,
os dois mosaicos sdo bem distintos. O painel central do Orfeu I ocupa
grande parte do pavimento rectangular, encaixado numa moldura de deco-
ragdo geométrica estilizada. Em cada um dos cantos do painel, figura um
busto humano, sobre os quais ainda nao se chegou a uma conclusao.

No Orfeu II, o painel central é um pequeno rectingulo entre a res-
tante decoragdo geométrica. Desapareceram os bustos, a disposi¢ao das
figuras é diferente e apenas se repetem alguns animais.

O mosaico de Martim Gil tem a forma rectangular com 9 m. de com-
prido por 4,20 m. de largo, encimado por uma abside poligonal de 3 m.
de apotema. A dbside é separada do restante pavimento por um transepto
de 50 cm., ficando este um pouco aquém da largura do mosaico. Ao centro
do pavimento rectingular e como motivo principal, estd representado o
mito de Orfeu a encantar as feras, num painel rectangular com 2,20 m.
de comprido por 1,90 m. de largo.

O mosaico que se encontrava em muitos pontos deteriorado, é traba-
lhado ora em «opus tesselatum», ora em «opus vermiculatum». E poli-
cromado, sobressaindo o preto, o alaranjado, o pardo, o amarelo e, em
alguns pormenores, o vermelh. A técnica é rude. _

Com excepgio do quadro central, -0 restante pavimento, incluindo
a dbside, é ornamentado com desenhos geométricos do tipo floral. Esta
decoragio do pavimento rectangular é constituida essencialmente pela dis-
posicdo alternada de octégonos e grandes cruzes de bragos iguais, ficando
os espagos intermedidrios preenchidos por figuras geométricas mais peque-
nas. Todas as figuras estio decoradas interiormente com motivos estra-
nhos e diferentes ao sabor da imaginacdo do artista. Nao ha dois octégonos
que se correspondam, nem dois motivos que se repitam.
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Abaixo do rectingulo central, hi um mais pequeno, de decoragdo
geométrica que também sobressai do conjunto. Ao centro, uma figura estre-
lada, envolvida por um encordoado circular, inscrito, por sua vez, num
entrangado quadrangular. Este entran¢ado interrompe-se bruscamente para
dar lugar a uma faixa de decoragio absolutamente diferente. Em cada
um dos cantos que o entrancado quadrangular forma com o circulo, uma
figura lembra ora uma ramagem, ora uma ave em atitude de voo.

A decoracio geométrica da dbside, também de tipo floral, é cons-
tituida pela alternincia de circulos e losangos (alterndncia que nem
sempre se observa como se pode ver pelo desenho deixado pelo arquitecto
Korrodi). Ao centro sobressai um quadrado com uma flor estilizada.

No painel central, o inico que apresenta decoragio figurativa, Orfeu,
vestido de vermelho, estd sentado ao centro com a lira apoiada nos joelhos.
A parte superior desta figura estd deteriorada, ndo se notando os tragos
da face, nem o possivel barrete frigio.

Dentro do mesmo rectangulo, dispdem-se virios quadripedes e aves,
suspensos do encanto da sua lira. Do lado direito (esquerda da figura),
um veado na parte superior; uma ave de espécie indetermindvel e, na
prte inferior, um cdo. Sob a figura de Orfeu, uma garca. Do lado esquerdo
(direita da figura), em baixo, um tigre, animal favorito de Dionisos; em
cima, um ledo e entre o tigre e o ledo, junto da orla do rectangulo, uma
pequena ave (uma pomba ?) estd pousada num ramo. Junto do brago di-
reito de Orfeu, notam-se as penas da cauda dum outra ave, talvez um pavio,
pousada sobre o ombro do cantor.

O rectanculo é guarnecido na parte superior e inferior por uma faixa
de circulos e losangos alternados e todo ele envolvido por uma faixa
enxadrezada.

O motivo aqui tratado, muito do agrado, tanto dos artistas pagaos,
como, mais tarde, dos cristdos, representa um dos aspectos mais sugestivos
da bela lenda oérfica.

Segundo a tradigdo, Orfeu, poeta legendario da Hélada, nasceu na
Tréicia e era descendente de Apolo. Cedo tornou-se célebre como miisico,
cantor € poeta.

Virias viagens lhe sido atribuidas das quais se tornaram mais popu-
lares a do Egipto e a da Célchida onde fora enviado por Jasdo para
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serenar o ambiente. Os cristdos, para explicarem os pontos de contacto
entre os dois cultos, pensavam que, durante a sua estadia no Egipto,
tomara contacto com a doutrina de Moisés que levara depois para
a Grécia.

Enamorado da ninfa Euridice conseguiu prendé-la a si pelo encanto
da sua misica. Esta, porém, picada por uma serpente, morre no préprio
dia da boda. Néo se conformando com a perda da bem-amada, Orfeu
desce aos Infernos e, tocando, consegue enternecer Plutio e Proserpina
que, sensibilizados com a sua dor, tornam-lhe Euridice, com a condigio do
poeta nao olhar para a ninfa que caminhava na sua rectaguarda, enquanto
ndo atingisse a terra. A pixdo, porém, foi superior ao bom senso e Orfeu
nido pode cumprir a sua promessa. Euridice é novamente arrebatada pelas
poténcias infernais (*).

A conquista de Euridice aos Infernos por meio da magia da misica,
ndo é mais do que a conquista da imortalidade pelos valores do espirito,
0s tnicos que triunfam da prépria morte.

Depois de ter perdido irremediavelmente Euridice, Orfeu nunca mais
se consolou. Foge do convivio de todos, recolhe-se a uma caverna e afoga
a dor no canto da sua lira. E, segundo o mito grego, era tal a magia da
sua miusica, que conseguia amansar as feras, e até as plantas e os rios
deslocavam-se para o escutar.

Por que dai por diante desprezou o amor de todas as mulheres, as
bacantes da Tracia, para se vingarem, assassinaram-no nas margens do
Hebro. O corpo, destrogado, foi lancado & corrente. Apenas a bela cabeca
de Orfeu, salva pelas ninfas, foi embalsamada na ilha de Leshos. A lira,
enviada ao Céu, ficou ai formando uma das constelagdes.

I1

Ja anteriormente nos referimos a voga que gozou este motivo, tanto
entre os artistas pagdos, como depois entre os artistas cristdos. Sao miil-
tiplas as obras artisticas — frescos, mosaicos, baixos-relevos, etc. — espa-

(2) Esta viagem de Oifou wos: Iolernon: € uma versio tardia, referida por Virgilio no canto
IV das Georgicas.
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lhadas por todo o Império, desde a Itilia ao Norte de Africa, Gilia e até
aos confins da Peninsula Ibérica.

Neste capitulo vamos referir-nos, em primeiro lugar, ao culto érfico
e i preferéncia dada pelo cristianismo nascente aquele culto, num mo-
mento em que pretendia destruir tudo o que fizera a grandeza artistica
das civilizagdes cldssicas, confundindo, no seu 6dio ao paganismo, os
modelos concretos e passageiros e as formas eternas das suas represen-
tagoes pldsticas; s6 depois atacaremos o ponto mais melindroso para a
interpretagdo, tanto do Orfeu II como do Orfeu I de Leiria: o problema
da sua proveniéncia. Tratar-se-d realmente de pavimentos de duas basilicas
crists, ou serdo os pavimentos de simples constru¢ao romanas pagas ?

O cristianismo, apesar da sua origem judaica, sofreu logo de inicio
uma forte influéncia helénica principalmente através de S. Paulo e dos
neo-platénicos. Desta influéncia, a transmissdo de certos pontos fundamen-
tais do culto 6rfico para o cristdo, cultos que, se no conjunto se apre-
sentam muito diferentes, conservam, no entanto, pontos de contacto que
revelam claramente essa influéncia.

A corrente mistico-religiosa, denominada orfismo (de Orfeu, a quem
era atribuida), conhecida na Grécia a partir do século v1 a. C., tem como
figura central o célebre Diénisos-Zagreus, filho de Zeus e de sua filha
. Persephone. Quando ainda crianga, Zeus ji lhe destinara o império do
mundo. Os Titds, porém, instigados pela ciumenta Hera, tramaram a sua
perdicdo. Comecaram por atrai-lo com brinquedos para depois o devora-
rem. Atena logrou apoderar-se do coragdo de Zagreus que enviou a Zeus.
Este enguliu-o e dele fez nascer um novo Zagreus, por intermédio de
Semele: é o Didnisos dos cultos érfico e baquico. Para castigar os Titaes,
Zeus fulminou-os e das suas cinzas fez nascer o homem. Daqui o homem
apresentar um aspecto duplo — divino e titdnico. A alma espiritual, votada
a imortalidade como no Cristianismo, é o legado de Zagreus engulido pelos
Titds; o corpo, preso aos prazeres terrenos e mais grosseiros, é o legado
dos pérfidos Titas. Corpo e alma andam unidos nesta vida, mas o corpo
é a prisio da alma. S6 pela iniciagaé das doutrinas érficas, o individuo
consegue purificar-se do pecado original, a morte de Zagreus. Para alcan-
car a pureza redentora devia evitar-se o contacto com o corpo. A libertagao
da alma era, porém, muito dificil e ndo se conseguia numa sé existéncia.
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Depois da morte, aqueles que tinham levado uma vida pura, iam para os
Campos-Elisios, mas a felicidade que ai gozavam era tempordria. A alma
era obrigada a transmigrar para outro ser mais perfeito e assim sucessiva-
mente até atingir as regides divinas. Os que tinham levado uma vida impura,
entregues aos prazeres grosseiros, desciam ao Tértaro onde os esperavam os
castigos que mereciam. Tal como nos Campos-Elisios, a estadia no Tartaro
tamhém’ era tempordria. Dai a alma transmigrava para seres cada vez
mais imperfeitos até atingir a degradagio total (*).

Assentando sobre estes principios fundamentais ndo admira, pois, que,
se por um lado, os mistérios 6rficos passaram a posteridade envoltos em
priticas grosseiras e orgias repugnantes, devido principalmente a presencga
de Diénisos-Zagreus, a espiritual e poética figura de Orfeu, as doutrinas
sobre a pureza, o culto da imortalidade e espiritualidade da alma, o corpo
como timulo da alma, a crenga no pecado original, na ressurreicio da
carne (ressurreicio de Zagreus), na vida extra-terrena onde os puros eram
compensados e os impuros punidos, impressionassem os primeiros doutores
da Igreja que, por isso, olharam com tolerdncia e mesmo com simpatia
especial aqueles cultos.

Entre os vestigios materiais chegados até nés, indicativos dessa pre-
feréncia dos cristdos primitivos pelo culto érfico, avulta a representagio do
mito em mosaicos cristdos, espalhados por todo o Império. De todas as cenas,
porém, que se atribuem ao mistico trdcio, gozou de maior voga, tanto entre
os artistas pagdos e, depois, com mais razdo, entre os artistas cristdos pela
simbologia de que é susceptivel uma vez transplantada para o quadro do
cristianismo, a poética cena de Orfeu a amansar as feras pelo encanto
da sua misica. Vamos encontrd-la com frequéncia, quer em pavimentos
da prépria Itilia, quer em pontos afastados do Império, Gilia, Norte de
Africa, Palestina ou Peninsula Ibérica, revestida dum significado especial :
Orfeu a encantar as feras pelo som magico da musica é representado pelos
artistas cristdos como simbolizando Cristo atraindo a si as almas. E, se
por vezes, esta simbologia foi, por assim dizer, apenas de ordem espiritual,
conservando-se o quadro cldssico, a"maior parte das vezes foi mais além,

(*) Esta doutrina da transmigragio das almas era comum aos Pitagéricos com quem o
Orfismo tem importantes pontos de contacto.
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e o musico trdcio desaparece sob a figura do bom pastor rodeado das suas
ovelhas ou de outros animais com significado especial no cristianismo.

Onde colocar entdo o Orfeu II de Leiria? Entre as representagoes
cristdis do motivo ou apenas como o pavimento de mais um monumento
pagdo, como tantos disseminados pelo Império?

Quanto ao Orfeu I, a hipétese de se tratar duma basilica crista como
aceita Lamperez na sua «Historia sobre a arquitectura cristi de Espanhay,
ndo parece muito aceitivel. E, se ndo, vejamos:

A principal fonte para o estudo do Orfeu I é o artigo publicado no
ja referido «Archivo Pittoresco» por John Martin que assistiu & escavacio,
conforme ele préprio afirma. Diznos o A. nesse artigo que o mosaico
do Arnal, constituia o pavimento dum dos compartimentos duma grande
construgio que ele sugere ser a casa do proconsul. Sendo assim, e ndo é
natural que se trate duma confusdo da parte do Sr. John Martin, fica
desfeita ou, pelo menos, com muito pouca probabilidade de acertar, a
finalidade atribuida por Lamperez e outros, ao mosaico do Arnal. O for-
mato basilical que arrasta a esta confusdo, era vulgar em alguns compar-
timentos das casas romanas; o motivo de Orfeu a encantar as feras tio
frequente em monumentos cristios, como nos pagéos. Entre os tltimos, po-
demos indicar, para s6 referir os mais importantes, os de Enchir-Thina
na Tunisia, o de Saint Colombe, de Saint-Romain-en-Gal e o de Rottwell
na Galia. Mesmo na Peninsula este motivo jd ndo era estranho em monu-
mentos pagdos. Temos, entre outros, o da vila de Santa Marta (Badajoz)
que, segundo o Marqués de Lozoya, lembra os de Thina e Constantinopla
(Historia del Arte Hispanico) e o do Museu de Zaragoga referido por Blas
Taracena (Historia Geral del Arte Hispanico).

E certo que podemos aventar a hipétese de se tratar duma capela
erista dentro duma construgio mais vasta, o que ndo repugna, sabendo nés
que os cristios nos primeiros tempos celebravam o seu culto em casas
particulares. Contudo, esta hipétese pouco aceitivel, ndo parece que
aumente muito a probabilidade. Os quatro bustos que ornamentam os dngu-
los do painel central, ainda reforcam a origem profana que ele parece ter.
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E se o Orfeu I ndo pode ser considerado o pavimento duma capela
cristd, poderemos aceitar, sem hesitagdo, essa mesma proveniéncia para
o Orfeu II?

Os dois mosaicos sio realmente duma grande semelhanca: o mesmo
formato basilical e repeti¢gio do mesmo motivo. Foram, além disso, encon-
trados na mesma drea da antiga cidade de Collippo, o que faz supor que se
ndo foram talhados pelo mesmo artista, foram, pelo menos, inspirados
um no outro. E sendo eles tdo semelhantes, é aceitivel que fosse diferente
a sua finalidade ? No entanto, hd realmente maior niimero de pontos de
apoio a favor da hipétese de se tratar dum monumento cristio, para o
Orfeu II do que pudemos apresentar para o Orfeu I.

Nos apontamentos do Doutor Leite de Vasconcelos e na noticia
referida pelo ilustre homem de ciéncia, no vol. V do «Arquedlogo
Portugués», nada nos pode sugerir tratar-se duma construcio mais vasta.
Ora, se houvesse outros compartimentos, era natural que se encontrassem
alguns vestigios e o Doutor Leite de Vasconcelos nido deixaria de a eles
fazer, ao menos, uma leve referéncia. Se realmente é um monumento iso-
lado, como parece, tem maior probabilidade a hipitese de se tratar duma
igreja cristd. Além disso, ainda que ndo se possa apresentar nenhum motivo
dos representados no mosaico como nitidamente caracteristico do culto
cristio, ndo nos deixam, porém, de impressionar, as grandes cruzes equi-
literas que fazem parte da decoragio geométrica. E certo que as cruzes
sdo um ornamento vulgar nos mosaicos pagaos — cruzes equildteras, cruzes
gamadas, etc. — mas o nimero e o tamanho das representadas no presente
mosaico forcam-nos a reflectir. O mito de Orfeu a encantar as feras,
como painel central, se bem que seja mais um motivo a corroborar a
nossa hipétese, de modo nenhum se pode considerar suficiente. Os ani-
mais que escutam Orfeu, ainda que sejam vulgares em representacdes
cristdis — o cdo, o veado, o ledo e principalmente uma pequena pomba (e
serd uma pomba ?) pousada num ramo a direita da figura — nenhum
deles tem significado simbélico estricto no cristianismo. E até ndo falta
o tigre, tio ligado aos mistérios baquicos. O préprio Orfeu enverga
trajes de tipo oriental. Porém, a falta dum simbolo nitidamente cristao que
apoie aquela hipétese ndo nos for¢a também a pé-la de lado.
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Sabemos que, se aquele motivo foi muitas vezes apresentado pelos
cristaos no decorrer dos séculos 111, 1V e Vv, com significado simbélico, em
virias representagoes das Catacumbas, — Orfeu encarnando a figura do
bom pastor rodeado das ovelhas —ndo era obrigatério que despisse as
suas caracteristicas pagis, como se pode ver em algumas representacoes das
mesmas Catacumbas — Catacumba de Domitila, por exemplo. Ainda em
1901, perto da porta de Damas em Jerusalém, foi desenterrado um impor-
tante mosaico com o mesmo motivo que, apesar de ser datado por volta
dos séculos v ou v1, ndo apresenta, contudo, nenhum elemento que possa ser
interpretado como simbolo cristdo (Diciondrio de Arqueologia Crista).

E se ainda juntarmos o facto do mosaico pertencer a uma época tardia
do Império, quando o cristianismo ja tinha ganho a Peninsula em todas
as direcgoes, ndo nos parece ousado defender a hipétese de, como ji outros
fizeram antes de nés, considerar o Orfeu Il de Leiria como o pavimento

duma basilica cristd, ainda que conservemos muitas reservas em atribuir
a mesma proveniéncia ao Orfeu I.

IT1

E de tradicdo que o cristianismo, trazido para a Peninsula ainda em
tempos apostélicos, foi aqui prégado por duas grandes figuras da Igreja
primitiva: S. Paulo e S. Tiago. Se hd mais probabilidades de se ter reali-
zado a viagem de S. Paulo do que a de S. Tiago, no entanto, ambas perma--
necem na obscuridade e as fontes que a elas se referem sio muito poste-
riores para serem dignas de crédito. Seja, porém, como for, o que se sabe
é que o Cristianismo muito cedo entrou na Peninsula e tal como nas outras
regioes do Império, também aqui depressa ganhou adeptos. E de tal forma
se tornou poderoso que jé a ele hd referéncias no século 11 e, mesmo
antes, quando Nero decretou a persegui¢do aos cristios de todo o Império,
jd a Peninsula contribuiu com o seu contingente de martires. No decorrer
do século 111, tal como em Roma, também a Hispénia viu o seu solo ensan-
guentado por novas e cada vez mais sanguinolentas perseguicdes que culmi-
naram com a célebre perseguicio de Diocleciano. Por outro lado, o concilio
de Elvira, reunido nos primérdios do século 1v, atesta uma perfeita orga-
nizacio da Igreja Peninsular, o que indica o grau de desenvolvimento que
ela jd tinha atingido. Quando Constantino, o grande, pelo Edito de Mildo
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de 313, da liberdade de culto a todo o Império, e Teodésio, pelo Concilio
de Tessalénica de 381, o torna religidfo do Estado, ndo fizeram mais do
que oficializar uma situagio que ji existia de facto. Depois desta situacio
privilegiada, a Igreja cristd da Espanha, j& muito poderosa, multiplica os
seus concilios, cria novas Sés episcopais e, como consequéncia, multipli-
cam-se as igrejas e simples capelas para a realizacio do culto.

Partindo do principio de que o Orfeu II é realmente o pavimento
duma basilica cristd, se ndo houvesse outros motivos que nos levassem a
fixar-lhe uma data mais tardia, ndo era anacrénico (ainda que pouco pro-
vivel) considerd-la j& um monumento do século 1. Foi o que fez Blas
Taracena na «Historia Geral del Arte Hispanico» no capitulo consagrado
a arte romana, quando coloca os dois mosaicos, do Arnal e de Martim
Gil, entre os mosaicos do século 11 ou principios do século 111 da nossa era,
ainda que se abstenha de os datar em particular. E é esta e a referéncia
de Lamperez em relagdo ao Orfeu I, as tnicas tentativas, ainda que muito
vagas, para datar aqueles mosaicos que conhecemos. Leite de Vasconcelos
nos seus apontamentos nao faz referéncia a data; John Martin no seu
artigo do «Archivo Pittoresco» também se abstém de datar o do Arnal.
Estas hesitacoes da parte de todos os que se referiram aos mosaicos Orfeu I
e Orfeu II de Leiria sdo indicativo da dificuldade que hd em atribuir-lhes
uma cronologia.

Coloci-los no século 11 ou principios do século 111 como parece opinar
Blas Taracena, ndo julgamos aceitdvel. Quer pela disposi¢do dos motivos,
quer pela técnica, o mosaico Orfeu II (jd que ndo conhecemos no original
o Orfeu I) ndo pode ser atribuido & época esplendorosa dos Antoninos ou
mesmo pouco posterior, como os de Conimbriga e os da Torre de Palma.
Em presenga do mosaico, a primeira impressio que sentimos é a de estar-
mos diante duma arte romana ji barbarizada. Comecando pelas figuras
de técnica grosseira — assim o cido tem orelhas de coelho, as aves sio de
espécie indetermindvel — até & riqueza e liberdade com que foram traba-
lhados todos os motivos e ao tamanho das tesselas — nido nos parece haver
nada de comum entre este mosaico e os outros de esplendor do Império
expostas na mesma sala. A simetria, tdo do agrado da arte cldssica, foi
aqui completamente desrespeitada. A decoragdo geométrica floral é de uma
variedade e extravagancia nitidamente bédrbaras. A tal ponto vai a liber-
dade do artista que chega, por vezes, a- apresentar variacoes bruscas e
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destoantes no mesmo motivo, como acontece com o entran¢ado que envolve
o quadrilétero inferior (a ndo ser que se trate dum restauro).

A dissemetria e a liberdade de imagina¢io com que foram tratados
todos os motivos, os contrastes bruscos na cor e no desenho e a prépria
rudeza do trabalho, levam-nos a colocar este mosaico ja na decadéncia do
Império, por volta do século 1v ou, quando muito, fins do século 1.

J4 depois de elaborado este trabalho tive conhecimento por uma carta
dum filho do dono da propriedade que vive em Leiria e assistiu ao levan-
tamento do mosaico, de terem sido encontradas junto dele moedas romanas
da época de Constantino, o que vem corroborar a cronologia que lhe atri
buimos, e, como consequéncia, tornar mais provavel a sua proveniéncia
crista defendida no capitulo anterior.
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