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0 solo e recordam a antiga origem desta estacio humana, situada em
praia maritima. Fora déste local e desta altitude, ndio se encontram
mais ostras, nem mesmo para SO., o lado da véirzea, o antigo leito
da enseada, o que ¢ um seguro elemento de localizagdio.

Noutro ponto mais distante, recolhi um fragmento terminal de-
utensilio de quartzite polida, talvez brunidor, de secgo eliptica; a
extremidade é de relévo lenticular. __

Além de ostras, outras conchas também havia.

Lisboa, Margo de 1915.

F. ALVES PEREIRA,

P.S. Quando puder tirar separata déste artigo completo (vol. xIx,
PP 135 a 146 e vol. xx, pp. 107 a 155), 0 lugar que lhe compete é na
Nérie 2.% (Paginas arqueolégicas), o 1x. O estudo anterior, do que
também ndlo extraf separata e se intitulava Por caminkos da Ericeira,
pertence & mesma Série 2.%, vir; foi publicado nesta mesma revista,
vol. XIX, pp. 324-362 e 362-363. :

Arqueologia medieval
Chapa de metal com figuras e esmaltes

O Museu Etnologico tem, na sua colecglio medieval portuguésa,
uma chapa de cobre adornada de esmaltes com policromia brilhante,
que lhe enchem de lés a 16s o campo, onde se soerguem de relévo fi-
guras da iconografia cristd. Nio lhe sei ao certo a proveniéneia; con-
soante o afirmou o individuo, que ao Museu trouxe e vendeu oste
curioso exemplar de uma espléndida arte de tempos hd tanto idos,
teria sido encontrada a ehapa, em 1912, numa escavacgiio de 12 metros
de fundura, que se fez entre Leiria e Batalha, no lugarejo de S. Se-
bastifio; nenhum pormenor acudiu a esta informagiio vaga, nem novas
ou mandados houve que a precisassem, como também nada consta

* de outros achados, semelhantes ou niio, no mesmo lugar, o qual, ao
que parece, nilo foi escavado na mira de pesquisas arqueolbgicas,
que porventura se conheceriam j; nem deixaria escapar a chapa
quem a elas presidisse, tam notéria pela sua beleza o conservagiio
ela é.

Tem forma rectangular, a largura de 0™,145, e a altura de 0™,250.
Na face posterior, encoberta pela sua adaptaciio directa na montagem
da chapa, ndo h4 o minimo ornato, como era de esperar. A face an-
terior, porém, essa conserva cinco figuras, quatro das quais simbo-
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licas, que deviam de concordar idealmente com o destino e uso do
movel litirgico, onde a chapa se encorporava como elemento distin-
tivo, de sugestiva e luxuosa decoragiio. As figuras envolvem-se de
exuberantes. ornatos esmaltados, de cores vermelha e azul, finas e
vibrantes, que, mercé dos dourados vivos, bem distribuidos, sobres-
saiem de um fundo difuso de cobalto.

A decoracio reparte-se em trés partes, correspondentes a outras
tantas parcelas em que a chapa se divide, na obediéncia ao disposi-
tivo estético e tradicional das personagens figuradas, A primeira!
parcela é um nimbo vertical, eliptico, de 0™,200 de eixo maior, ogiva-
lizado em cima e em baixo; forma-a uma faixa de 0™,110 de largura.
A segunda corresponde ao espago fechado pelo nimbo. A terceira &
todo o campo exterior ao nimbo. : A

O motivo decorativo, constante em todas as trés partes, repete-se
com pequenas variantes de pormenor: a rosdcea. A faixa que cons-
titul 0 nimbo é uma dupla série, uniforme e regular, de meias-rosé-
ceas; ligam-se de seguida os elementos das duas séries, que silo in-
versas, os elementos de uma alternados com os da segunda, cada
uma de cor diferente, privativa, lilds ou verde: as meias-rosdceas tem
pistilo rubro, aureolado de amarelo nas de cor verde, e de azul ferrete
nas de cor lilds; a linha sinuosa e continua, formada pelos contornos
recortados das meias-rosdceas, que se adaptam entre si, 6 negra; e,
assim como nas linhas extremes da faixa, reconhece-se ter sido ilumi-
nada a ouro, que ainda nela divaga, aqui e ali. Na segunda parcela,
0 REINO DA GLORIA, ou, muito simplesmente, a GLORIA, que ¢ dentro
do nimbo, a decoragio consta de rosdceas grandes, ora hexapétalas
ora quadripétalas, nestas muito irregular o desenho ; o colorido &
estilizado em concordancia com o das meias-rosdceas; aumentam a
constelaciio de rosdceas circulos ondeados, preenchidos como aquelas,
cireulozinhos e losangos mitidos, coloridos de branco; entre as rose-
tas vé-se uma dupla, de conjugaciio da hexa- e da quadripétala; os
lineamentos estio retocados a ouro; estes elementos decorativos dis-

seminam-se sem simetria, apenas mantida em um par de rosdceas -

hexapétalas e em outro de quadripétalas, pares que rodeiam um trono
(cathedra) cujos ornatos concordam em género e estilo com os ante-
riores, e tem uma faixa em cima, um escabélo em baixo, ao fundo.
A derradeira parcela, fora do nimbo, evidencfa igual sentimento de

! Esta chapa esmaltada foi adquirida pelo Sr. Dircetor do Museu em Janeiro
de 1913, e receben o n.* 4:625 no respeetivo Inventirio,

A\
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- decoragdio: uma faixa mais estreita que a do nimbo, com as mesmas
séries de meias-rosiceas, arqueia de convexo para cima, passa por
detrds do nimbo e da GLORIA, de maneira que se lhe nio véem mais
que 0s topos; esta faixa estd na metade superior da chapa e sobre-
pde-se a outra, horizontal, a meio dela; apenas se véem desta os ex-
tremos, ocupados por um losango dourado em que se dissimula um
prego da montagem.

A chapa foi orlada de uma lista coberta de ouro que em parte
seé conserva; tem & borda, nos lados menores, uma sucessio de semi-
circulos irregulares, mitdos, cavados; sdo tnicamente decorativos.
Todos os motivos de enfeite foram obtidos pelo processo mixto ‘da
arte do esmalte; em alguns, despejados do esmalte, vé-se-lhes o re:
cavo do-buril, e o debrum de encaixe que deborda o desenho (mixto
de champlevé e cloisonné).

*

As figuras sfio em ntimero de cinco. A central, a meio da GLORIA
¢ a imagem de Cristo, sentado no trono paradisiaco, ladeado de es-
trélas. Tem a expressiio hierdtica dos Santos Cristos em majestade,
ou Cristos soberanos, dos timpanos dos porticos das igrejas roma-
nicas, como os das abadias de Conques! e de Moissac2, da igreja
de S. Gilles de Arles?, ete., tam célebres, no Meio-dia de Franca.
Veste de toga e pallium, com os pés nus. Na mio esquerda segura
o Evangelho, com a direita abengoa no rito romano, anelar e mi-
nimo dobrados, os outros dedos estendidos; ¢ a forma ideografica
e tradicional de os Cristios representarem o Salvador, que, com
pequenas variantes (como a cruz em vez do Evangelho, e o apontar
0 céu em vez de abengoar), se vé desde o mosaico do arco e altar
da basilica de S. Paulo de Roma (sée. V), e do fresco de um cubiculo
das catacumbas de Napoles. Sobre os cabelos assenta uma coroa
lisa, dourada, com quatro flordes nos afloramentos dos diametros
profundo e tranverso, ao uso dos sécs. XI o X1, que o sée. XIII
substitufu pelos de oito lis. A cabeca de Cristo cinge-se de um nimbo
circular, crucifero, formado por trés circunferéncias concéntricas,
douradas, das quais a interna é ondeante; a cruz, de ramos trian-
gulares, com o vértice comum no centro do nimbo, ¢ esmaltada de

! Vid. Miinz in Musée de I Art, o portico da igreja de Conques, no Aveyron
(fim do sée. xm). 11, 607.

2 Id,, ibid,, pértico de St Pierre de Moissac (sée. xm), 1, 619,
3 1d., ibid., pértico de St Gilles (fins do sée. xm), 11, 474.
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vermelho e branco em partes iguais e no sentido da altura, em cada .
ramo. Ladeiam o nimbo o A e 0 Q dos versiculos do Apocalipse
(xxm, 13)%. A imagem, do estilo monumental romanico, de tradicio
vinda dos dltimos periodos bizantinos, animados de um psendo-clas-
sicismo, tem a barba curta da iconografia eristii do sée. X1; os olhos
sdo de vidro azul opaco; a técnica ¢ maciga, rude, de desenho lento
e anguloso; o pregueado da veste nflo ¢ concéntrico, ondeante, como
no romdnico primevo, as pregas caem pesadas, paralelas, quebradas,
a denotarem periodo avangado j4; foi talhada de meio vulto, parte,
e aplicada em seguida na chapa, onde ficou segura por dua présas
disfarcadag na toga. Todo o corpo tem vestigio de douradura, como
era das boas normas na esmaltaria da sua época?.

As quatro figuras restantes estio fora da gléria. Representam os
quatro evangelistas, na tipologia simbélica do Apocalipse (1v, 7)3. Siio
cantonais. Na distribuigdio das figuras nem sempre assim acontece; por
exemplo, no mosaico do oratério de 8. Vendancio, em Roma, séc. X¥,
o Salvador e os evangelistas enchem tabelas diferentes, e estio as
dos evangelistas, que sdo duas, sobrepostas & de Cristo. No eanto
superior esquerdo, sobre a faixa arqueada, de meias-rosiceas, pousa
0 anjo alegorico de S. Mateus ¢, bracos cruzados no peito, asas des-
pregadas, cabe¢a em um nimbo dourado e colorido. No canto direito,
estd sObre um ramo a dguia de S. Jodio®. Em baixo, & esquerda,
o ledio aligero de S. Marcos®, e & direita, em atitude de marcha, como
o ledo, vé-se o touro de S. Lucas’, asas altas, cauda em arco.

A disposiclio destas figuras ¢ harménica e elegante; enquanto as
de cima, paradas, se voltam para o Salvador em majestade, as de
baixo caminham para fora, mas voltam para trés a cabeca e olham
ao alto para o trono celeste; e nestas, as caudas e as asas, uma
baixa, outra alta, armam curiosa simetria. Esta disposiciio e a mesma
colocagio dos elementos figurados, aparecem em igual atitude no
portico de Saint-Loup de Naud.

t Ego sum a, & o, primus, & novissimus, prineipium, & finds. ApocALIPSIS BEATT
JOANIS APosTOLI, Xx1I, 13, e cf. 1, 8; 1, 8; xx, 6.

2 André Michel, Histoire de I Art; vid. art. «Lorfévrerie et 'émaillerie aux
xmx® et xiv® siéeles», por J. J. Marquet Vasselot, 11, 2, cap. x, p. 943.

* 3 Uma das primeiras obras onde aparece Jesus Cristo cercado pelos Evan-

gelistas é do sée. 1x, devida ao mestre Volvinus,

4 Tertium animal habens faciem quasi hominis (Apocalipse, v, 7).

5 Quartum animal simile aquilae volanti, idem,

§ Animal primum simile leoni, idem.

T Secundum animal simile vitulo, idem.

-
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As cabegas dos animais apocalipticos foram, & semelhanca da
imagem de Cristo, feitas de fora, e aplicadas na chapa, a meio de
um resplendor liso. O corpo é obtido por cinzeladura especial, de
desenho correcto, em cujos sulcos o esmalte correu; depois, cabegas,
corpos, asas, foi tudo dourado, como se usava no sée. X11; os olhos
sio também duas contas de vidro azul opaco!.

*

Ainda no sée. XvI se representaram os evangelistas 3 volta de
Cristo. No Museu de Arte Antiga, nas salas dos pintores portugueses,
encontra-se exposto o grande retdbulo da TRINDADE de Cristoviio de
Figueiredo (n.° 358); os evangelistas aparecem de busto, a escreve-
rem os seus evangelhos, pousando-os cada um na cabeca das figuras
dos simbolos apoealipticos, tinica parte anatémica que as indica. Ro-
deiam a Trindade, que estd em trono gotico, de belo baldaquino.

*

Pela técnica, pelo género decorativo com faixas e rosetas, bem
como pelos cireulos tam idénticos aos do cofre relicario do Museu
de Limoges, que pode ver-se em reproduciio na Parte IT do vol. 11,
da Histoire de U Art, de André Michel (p- 947, fig. 566), o trabalho
déste esmalte deve de ser colocado na primeira metade do sée. xur;
e tudo indica que tenha saido das oficinas de Limoges. Na Espanha
parece estar averiguado que nio se fez obra de esmalte, anteriormente
a0 sée. Xiv2, E niio se estranhe haver-se encontrado a chapa em
terras de Portugal, onde preciosos exemplares de esmaltes limogenses
ha espalhados. Limoges, mercé do largo patrocinio dos reis de Ingla-
terra, suseranos da Aquitania, foi o centro, por assim dizer, exclusivo
€ monopolista da ourivesaria e esmaltaria na Europa inteira, com de-
trimento do artefacto bizantino3. A chapa, de trabalho de Limoges,
enfileira naquele tipo que Marquet de Vasselot classifica em segundo
grupo 4, :

No sée. xm j& a escultura romanica tem adquirido um perfodo
de renascimento artistico importante; nito deve porém estranhar-se

! Histoire de U Art, op. cit., p. 943,

2 1d,, ibid., p. 953.

3 Id., ibid., p. 942.

1 14, ibid., L'orfévrerie, jA cit., pp. 942, 945 o sgs.
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0 que hd de arcaico em a figura metélica de Cristo, tanto pela pro-
pria qualidade da matéria, como por sabido que ¢ o recuo escultorico
das oficinas de Limoges, no séc. xi; isto, muito embora a escola
medieval de Franga haver tido por principal assento a Aquitania,
com ramificagdo no Poitou e no Languedoe, célebre pelos temas apo-
calipticos, figuras de. Cristo soberano, com arcaismos de atitudes e
pregueados !,

¢ Que aplicaglio teria tido a chapa? Talvez fosse um dos retibulos

ou tabelas de face de um cofre-relicirio, preso e amparado por pre-
gos cuja entrada se nota em oito orificios & volta da chapa; hé um
na 5S¢ de Viseu, fabricado em Limoges, que tem ao meio da face an-
terior da cobertura uma composigio idéntica, Gnicamente mais sim- .
ples, com figuras comparaveis. Talvez fosse a tabela central de um
frontal de altar, ou aniependium, como o do altar de Santo Ambrosio
em Milao?®. Ou seria fronte, portada, de uma capa de livro littrgico,
que acaso devera ser um evangelidrio; se a natureza do metal nito
dissuade e a iconografia niio destoa, hé a notar que se os livros eram
grandes, de longe vinha a arte da capa dos livros litargicos: do
sée. XII até fim do sée. X1V, usou-se para cobertura de livros litir-

- gicos o metal sem o marfim; éste era na forma de diptico a cobertura
preciosa preferida até o sée. IX, e de metal com gemas até o sée. xn 3.
Na exposiglo retrospectiva de arte ornamental portuguesa e es-
panhola, celebrada em Lisboa no ano de 1882, esteve o relicirio da
Sé de Viseu, atrés citado: teve o n.° 14 na sala A, e no atlas do cata-
logo vem reprodugiio déle na fig. 81. Na mesma exposi¢iio esteve uma
capa de evangelidrio, de prata, sem esmaltes, mas de bom exemplo
de aplicaglio: tinha o nimero 48 na sala A, e foi reproduzido no
atlas, na fig. 84, onde as figuras sio as mesmas, em estilo diferente.

A chapa tem boa conservaglo; apenas o esmalte falta em alguns boeados,
mas estd brilhante na maior parte da chapa. A cinzeladura dos elementos de-
corativos descobertos, e dos corpos dos Evangelistas, estd intacta. A imagem
de Cristo s6 falta o dourado, que deixou, no entanto, vestigios. Tem na colecglo
do Museu o n.° 4:625, ¢ vé-se no armirio n.> 50 do 2.° pavimento (Epoca me-
dieval).

Luis CHAVES.

1 Historia General del Arte, 1v, Fontanals del Castillo, «Historia de la Pin=
tura y Escultura», Barcelona, vol. 1, 1895, p. 719,

2 Miinz, op. cit., m, p. 841. -

3 Dibron Ainé, Manuel des ccuvres de bronze et d’orf‘nrerre du Moyen=Age,
Mpeeerx, p. 133,
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