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IJ OCAL de origem e de encruzilhada de civilizacoes, o territorio portuguds for-
neceu e conserva um riquissimo  patrimonio arqueologico, expressio material de
culturas milenares que urge preservar, estudar e divulgar. Tal tarefa constitui um
verdadeiro dever e obrigacio nao s para com o grande pablico, como tam-
bém para com as geragoes vindouras que, deste modo, verio asseguradas as
raizes ancestrais da sua identidade,

Q papel imprescindivel que, neste dominio, o Muscu desempenha € uma
das constantes que enformam a actual politica de renovacio museologica pros-
seguida pelo Instituto Portugués de Museus, aliada a consciéncia de que o pa-
rimonio arqueologico constitui um dos testemunhos fundamentais, para a histo-
ria de uma determinada localidade ou regiio e que, por outro lado, os objectos
arqueologicos perdem significado e sofrem o empobrecimento da sua leitura quan-
do deslocados do seu contexto geogrifico-historico. Sob esta Optica se empre-
endeu a reorganizagdo dos acervos daquelas instituicoes, em simultineo com a
renovacao de espagos ¢ percursos, actualizacio dos critérios expositivos ¢ a pu-
blicacio dos respectivos catalogos e inventirios.

O caso especifico do Museu de Conimbriga, verdadeiro Museu de sitio, €
exemplar como instituicio cultural hd muito vocacionada para a valorizagio pa-
rimonial de uma regido. Sob a mesma Optica de preservacido de uma identi-
dade, o Instituto Portugués de Museus langou campanhas sistemdticas de  pros-
peccio arqueologica no Museu Nacional de Machado de Castro e tem apoiado
as obras para a criagao de um grande Museu destinado a4 arqueologia em Braga,
empenhando-se de igual modo na criacao e melhoramento de seccoes de ar-
queologia em Museus regionais como o de Braganca, de Castelo Branco ou de
Evora.

O Museu Nacional de Arqueologia Dr. Leite de Vasconcelos conserva o mais
valioso espolio arqueologico existente no Pais, ilustrative ndao so das culturas an-
cestrais que aqui se desenvolveram, como também das oriundas de outros ho-
rizontes geogrificos e culurais. Reunido em grande parte pelo eminente inves-
tigador, que fundou ¢ dirigiv o Museu entre 1893 ¢ 1929, proveio de escavacoes
realizadas no territorio nacional, e foi enriquecido com doagoes ¢ com aquisi-
¢oes a particulares nacionais ¢ estrangeiros. Em 1909, por ocasido de uma via-




gem ao Cairo, Leite de Vasconcelos adquiriv um conjunto de antiguidades egip-
cias que seria o embrido do primeiro nicleo egiptolégico consistente e cientificamente
orientado em  Portugal.

Com efeito, o eco do papel primordial que a Franca napolednica desempe-
nhou no nascimento da Egiptologia foi tardiamente recebido em Portugal e du-
rante grande parte do século XIX apenas a sua vertente romdntica e piloresca
foi considerada. Assim se explicam as esfinges que guardam o teatrinho do Bario
de Quintela Farrobo nas Laranjeiras, e até mesmo os saborosos relatos de Eca
de Queirds, que visitou o Egipto nos anos de 1860, ou ainda a propria via-
gem que rainha D, Amélia efectuou pelo Pais dos Farags em 1903, acompa-
nhada pelos Principes Reais e pelo pintor Casanova, viagem essa que podemos
reviver através de um precioso dlbum fotogrifico que se conserva no Arquivo
Nacional de Fotografia. ?

As pecas que a Rainha adquiriu nessa ocasido vieram enriquecer o dcervo
do entao denominade Museu Emoli}gim, Ja nos meados do nosso século, uma
importante doacio da familia Palmela, além de outras igualmente significativas,
culminaria no importante nicleo que seria o da “Sala Egipcia® do Museu, reins-
talada por D. Fernando de Almeida quando director da Instituicio. A adesio do
publico foi imediata, num pais que, para além do importante nacleo do Museu
Gulbenkian, pouco patrimonio do Egipto Antigo conserva, € tornou-se consian-
te no quotidiano ¢ no anedotirio lisboeta a visita as “Mamias de Belem”, oca-
sido Onica para conhecer os vestigios de tdo fascinante passado.

Em 1980, porém, circunstincias virias levaram ao encerramento e desmonta-
gem da “Sala Egipcia” e s0 agora, treze anos passados, o grande piablico, em
particular os mais jovens, pode finalmente redescobrir ou ver pela primeira vez
aqueles tesouros.

A reabertura da “Sala Egipcia”, acompanhada pela imprescindivel publicacio
do presente volume, o primeiro onde a totalidade do acervo é minuciosa e cri-
teriosamente  descrita, reflecte, afinal, uma politica concertada de estudo ¢ di-
vulgacio das colecgdes nacionais que ¢ a prosseguida pelo Instituto Portugués
de Museus.

Esta obra ndao seria, contudo, possivel sem o esforco de investigadores e 1éc-
nicos aos quais dirijo os meus sinceros agradecimentos, Assim, ao Dr. Luis Manuel
de Aratjo, docente da Faculdade de Letras de Lisboa, que através do seu es-
tudo e investigacio tanto descobriu, coadjuvado pelo Dr. Luis Raposo, arqued-
logo do Museu Nacional de Arqueologia que sempre acompanhou este trabalho,
bem como ds equipas da referida institvigio, do Instituto José de Figueiredo, do
Museu de Conimbriga, do Instituto Portugués de Museus e do Arquivo Nacional
de Fotografia.

Todos, enfim, nos possibilitaram a redescoberta de alguns dos mais fasci-
nantes vestigios do passado que a arqueologia nos proporcionou € cujos mis-
terios tem desvendado.

simonetta Luz  Afonso
Directora do Instituto Portugués de Museus
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)UIH o destino, por feliz ironia, que a abertura ao pablico da exposicio
permanente das antiguidades egipcias do Museu Nacional de Arqueologia coin-
cidisse com a data do centendrio da criacio da institvicio. Por sinal, exacta-
mente treze anos decorridos desde o momento em que, nos mesmos locais, uma
jovem equipa de arquedlogos, que tive oportunidade de reunir em tomo de
mim, anotou ¢ embalou cuidadosamente esta coleccio, iniciando, com o zelo e
a minucia proprios do seu ambito disciplinar, aquilo que alguem disse entao ser
a4 maior escavacio arqueologica jamais feita no Pais — a reorganizacio ¢ reor-
denamento das colecgoes do Museu Nacional de Arqueologia.

Volta assim i luz do dia, em moldes de incomparivel qualidade cientifica e
museoldgica, uma coleccio de hd muito consagrada no imagindrio do pablico
que, desde entio, nao deixou de perguntar insistentemente quando € que po-
deria voltar a ver “as mumias de Belém”.

Nio nos equivoquemos, contudo, em estilos 1do frequentemente em voga —
tanta no exagero como na falta de reconhecimento — sobre a real importincia
desta iniciativa. Com efeito, apesar de a coleccio de antiguidades egipcias do
Museu Nacional de Arqueologia ser modesta, a sua representatividade € contu-
do suficiente para que o exercicio patente na sua actual apresentacio se possa
considerar exemplar,

Ora, sem prejuizo do reconhecimento do meérito de todos os intervenientes
nd sua promogio, concepeao, coordenacio ¢ execugio, nio poderia deixar de
sublinhar o insubstituivel papel que na sua génese teve o invesligador especia
lista. Paradigma da propria esséncia do Museu como depositirio, oficina de sa-
ber e lugar de encontro, a relagio casw/investigador “de fora” teve aqui a sua
mais eloquente expressio, num tema ideal onde se casam, alimentam, mas se
desmistificam também alguns dos mais persisientes mitos do imaginirio do mun-
do moderno, desde os “segredos das mamias” 4 “maldicio dos faraos”. Melhor
ndo podia representar a obra e a colaboracio de Luis Manuel de Aragjo, do
Instituto Oriental da Faculdade de Letras de Lishoa, que eloquentemente acabou
por demonstrar que, se o saber & sempre desmistificador, nem por isso ele tem
de ser menos espectacular.

&)



Historiador pos-graduado em  Egiptologia pela Faculdade de Arqueologia  da
Universidade do Cairo, membro das mais  destacadas organizacoes da  especiali-
dade ¢ autor de numerosos trabalhos, Luis Manuel de Aradjo tem vindo a es-
tudar as diversas coleccoes de antiguidades egipeias existentes em Portugal, A
exposicio actual ¢ pois, antes de mais, o resultado do encontro entre o seu
equipado labor e o conjunto de coleccoes que o Museu Nacional de Arqueologia
conseguiu  historicamente  reunir ao longo da sua exisiéncin, O presente catilo-
2o, expressiao consumada deste labor, é doravante, pela sua qualidade, uma re-
feréneia obrigatoria no panorama culural portugués, com o mérito acrescido de
satistazer as expectativas do mais diversificado  pablico.

Inteligentemente  estruturada, a obra aborda com adequado  desenvolvimento
os indissocidveis planog em que se exprime o signilicado de uma coleccio des-
ta naturezi: desde o seu enquadramento historico geral 4 sua dimensio nos pla-
nos especificos da historia da arte & das religioes, passando pela propria histo-
ra da formacio das coleccoes de . antiguidades egipeias, tanto no  estrangeiro
como no nosso pais, dando especial énfase, naturalmente, a4 do Museu Nacional
de Arqueologia. E aqui obrigatorio € referir a iniciativa do proprio fundador do
Museu, ao constituir uma colecgio de antiguidades egipcias para integrar a sua
“seccio comparativa”. Essa colecciao, que teria como ponto de partida algumas
pecas que lhe foram oferecidas bem como as que ele proprio adquiriu duran-
te a sua viagem ao Cairo, em 1909, vai beneliciar, ao longo de todo este sé-
culo, de numerosas incorporacoes, legados e doacoes. De destacar, entre outras.
as colecgoes adquiridas por ocasidao da viagem da rainha Dona Amélia ao Egiplo,
em 1903, ¢ posteriormente arroladas pela Repablica, as quais se vieram juntar,
entre outras, as das doacoes da familia Palmela, de Antonio Jadice Bustorff Silva
¢ de Barros e Si.

Em boa hora, ¢ com um manifesto sentido de oportunidade, o Instituto
Portugueés de Museus soube viabilizar a apresentacio desta coleccio, projecto
que, o partic de 1987, ao conhecer o egiptdlogo Luis Manuel de Aragjo, vis-
lumbrei [inalmente possivel de concretizar, Como  diria, em 1968, a0 director-
-geral de Belas Artes o entio director do Museu, . Fernando de Almeida, a
proposito da coleccao:  "Trata-se de wm conjunto bastante beterogéneo, das mais
diversas proveniéncias, cuja classificacao e estudo aguardam o esforco de um es-
pecialista em Fgiptologia, dominio que, entre nds, ainda ndo foi suficientemente
cultivado”. Chegou, pois, a hora.

Francisco J. S, Alves

Director do Museu Nacional de Argueologia
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L .M justa ocasiao decidiv o Instituto Portugués de Museus promover e dina-
mizar a4 exposicio de antiguidades egipcias no Museu Nacional de Arqueologia
que, desde hd uns sete anos, estavam a ser objecto de estudo com essa fina-
lidade, Ao mesmo tempo, foi decidido apoiar a edigio de um catilogo que
constituisse o logico corolirio do trabalho de investigacio realizado.

A montagem da exposicio de caricier permanente e a edicio de um cati-
logo com elevada qualidade grafica teve, pode-se seguramente dizer, exitosa con-
clusio na altura em que se comemoram os cem anos da fundagio do Museu
Nacional de Arqueologia. Quando em 1893 o Professor Leite de Vasconcelos,
emerito arquedlogo, criava o Museu Etnologico, oferecia o Museu de Guiza (an-
tepassado  do actual Museu do Cairo) a Sociedade de Geogralia de Lisboa um
lote de antiguidades egipcias composto por estatuetas funerdrias (chauabtis) e
cinco sarcofagos antropomarficos, o qual passou a constituir © maior acervo egip-
tologico existente no nosso pais. Hoje, um século volvido, a coleccao de anti-
guidades egipcias do Museu Nacional de Arqueologia assume-se, com  as suas
mais de quinhentas pecas oriundas de aquisicoes, transferéncias ¢ doagoes vi-
rias, como a maior e mais completa do género em Portugal: maior pelo signi-
ficativo namero de objectos inventariados ¢ mais completa porque abarca todas
as grandes ¢épocas historicas do Egipto faradnico, oferecendo ainda elucidativos
¢ complementares exemplos do periodo pré-dindstico e das épocas greco-rom-
na e {‘Hr)l:il.

Do total do acervo foram seleccionadas cerca de trezentas pecas que se exi-
bem em catorze unidades expositivas organizadas de acordo com um critério te-
mitico-cronologico, indo da Pré-historia até 4 derradeira fase do Egipto cristao,
e cobrindo desta forma um dilatado periodo com mais de cinco mil anos, Tais
pecas constam do primeiro volume do catilogo, destinando-se o segundo as que
se guardam nas reservas do Museu, e ainda 4 tibua de concordincia, glossirio
e hibliografia.

Estando as interessantes  coleceoes cgipeias da Sociedade de Geografia  de
Lisboa e do Museu de Pré-historia e Arqueologia da Faculdade de Ciéncias do
Porto (Instituto de Antropologia Doutor Mendes Corréa) ainda em fase de estu-



do, apenas o notivel acervo egiptologico do Museu Calouste Gulbenkian goza-
va de merecida reputacio internacional e era, por isso mesmo, justamente men-
cionado na lista do fundamental Atlas de Baines e Milek (1981). Agora, pode
a colecgao egipcia do Museu Nacional de Arqueologia, reinstalada em espaco
museologicamente renovado, contribuir, em conjunto com o0s acervos acima re-
feridos ¢ com outras pequenas coleccoes egiptologicas publicas e privadas exis-
tentes em Portugal, para alirmar mais notoriamente 0 nosso pais no concerto
da egiptologia internacional.

Longe vai o tempo em que Ec¢a de Queirds, apaixonado pelo Egipto desde
que visitoun o pais do Nilo em 1869, escrevia pitorescamente, em texto fradi-
quiano, acerca de uma mumia egipcia que entio existiria em Lisboa. Actualmente
CnConiram-s¢ scis no nesso pais: duas no Muscu de Pré-historia e Arqueologia
da Faculdade de Ciéncias do Porto, uma no Museu do Carmo (Associacio dos
Arqueologos Portugueses) ¢ ués no [Museu Nacional de Arqueologia. Nio sen-
do, em termos de museologia egiptologica, dos mais significativos espécimes sus-
ceptiveis de  exibicio puablica, tis despojos humanos acabam sempre por con-
centrar sobre si todo o apelativo e envolvente sortilégio que se desprende dos
vestigios do  Anligo Egipto: antes da desmontagem, em 1980, da colecgio ex-
posta na entio chamada “Sala do Egipto”, ia-se ao antigo Museu Etnoldgico do
Dr. Leite de Vasconcelos para ver, sobretudo, as muamias.

Respondendo a esse compreensivel anseio, o projecto museologico colocou
esses venerandos corpos com mais de dois mil anos no eixo fundamental do
circuito expositivo, fazendo da unidade temitica dedicada 4 mumificacio o cer-
ne da permanente mostra. Com eles estio dois sarcofagos em bom estado de
conservacao, mascaras funeririas, vasos de visceras, animais mumificados e di-
versos objectos caracteristicos dos espolios tumulares. A caminho dessa unidade
tematica ficam os materiais pré-dindsticos, com os seus silices, vasos de boca
negra ¢ as lpicas paletas, os recipientes em alabastro e mirmore, objectos do
quotidiano, as estelas e fragmentos diversos, as imprescindiveis estatuetas fune-
rarias conhecidas pelo nome de chauabtis, estatuetas votivas e de servos, amu-
letos, escaravelhos e cones funerdrios. Depois, completa-se 0 acervo exposto com
os bronzes figurativos, os objectos datados da época greco-romana e, finalmen-
te, os singelos testemunhos do Egipto copta.

Como se notard no presente catdlogo, algumas das pecas da coleccio, com
relevo para as estelas e os sarcofagos, propiciaram a inclusio de textos hiero-
glificos wos quais se fez sempre seguir a respectiva traduc¢io. Quando se justi-
ficou o uso da translieracio optou-se pelo consagrado método de Gardiner
(lgyptian Grammar), sendo os hieroglifos wilizados a expressio da caligrafia do
autor do texto. Quanto a transcricio dos nomes egipcios, proprios ou comuns
(que constario do glossario final), demos preferéneia a um processo de adap-
tacio a prosadia portuguesa, passando  directamente da forma egipcia e, salvo
alguns casos mais consagrados internacionalmente no dominio egiptologico, sem
O recurso ds versoes estrangeiras que adaptaram o antigo egipcio as suas pro-
prias linguas. Convird ainda esclarecer que se deixaram intraduzidas certas ex-
pressoes egipcias como  mael, ka, ba e outras, cujo significado é aclarado no
proprio exto e no glossirio.




Exposicio e catilogo estdo assim prontos para a fruicao de visitantes e de
leitores, materializando desta forma um projecto que Leite de Vasconcelos ante-
vil, © Museu Nacional de Arqueologia acalentou e o Instituto Portugués de
Museus auspiciou.

Agora que todo o trabalho iniciado em 1987 exitosamente se deu por fin-
do, cumpre agradecer reconhecidamente ds pessoas ¢ instituicoes que do ponto
de vista cientifico, técnico e funcional prestaram a sua colaboracio no projecto.
Quanto ao primeiro aspecto, saliente-se o directo e valioso contributo dos egip-
tologos que visitaram as reservas onde o acervo se encontrava em estudo e que
deram preciosos conselhos e esclarecimentos acerca de questoes de ordem  ico-
nogrifica e filologica: o Professor Josep Padro, da Universidade de Barcelona, e
o Professor Bernard Bothmer, da Universidade de Nova lorque. Também duran-
te as reunioes anuais do CIPEG (Comité Internacional para a Egiptologia), pode
o investigador beneficiar das sugestoes de experientes e consagrados nomes da
museologia egiptologica como o Professor Hans D. Schneider e Maarten Raven,
ambos do Museu de Leiden (Rijksmuseum van Oudheden), Helmut Satzinger, de
Viena (Kunsthistorisches Museum), Maria del Carmen Perez Die, de Madrid (Museo
Arqueologico Nacional), Edith Varga, de Budapeste (Szépmiivészeti Muzeum), Vivian
Davies, do British Museum e Christiane Ziegler, do Museu do Louvre.

Registe-se ainda o proveito que se tirou das trocas de informacao bibliogri-
fica e metodologica com duas doutorandas em  Egiptologia, Ana Tavares, do
University College de Londres, e Maria Helena Trindade Lopes, da Universidade
Nova de Lishoa. Por fim, é de salientar o apoio recebido por parte do Instituto
Oriental da Faculdade de Letras de Lisboa que se agradece na pessoa do seu
director, o Professor Doutor José Nunes Carreira, pois que este trabalho ¢ tam-
bém uma consequéncia da proficua renovacio e dinamizacio dos estudos pré-
-clssicos em  Portugal, nomeadamente de dmbito  egiplologico, que o referido
Instituto tem  promovido,

Luis Manuel de Aratjo

Comissano cientilico
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HISTORIA DO EGIPTO FARAONICO:
UMA CIVILIZACAO DE TRES MIL ANOS

.‘\ﬁu{} sio abundantes nem seguros Os dados que nos permitem reconstituir
0s passos que levaram a unificagio do Egipto. 5do, de resto, até€ controversos,
mantendo-se hoje vivo o debate acerca da data em que teria ocorrido tio im-
portante acontecimento, quem teria sido o monarca unificador, ¢ mesmo em que
dinastia o situar: se na I dinastia que marca o inicio do periodo conhecido pelo
nome de Epoca Arcaica ou Tinita, se numa designada dinastia 0.

Numa obra deste cariz deixemos o debate suspenso. No entanto, a questio
manter-se-a: como comecar? Por onde comecar?

Observemos entdo essa magnifica peca em xisto (reproduzida na pigina se-
guinte), descoberta nos finais do século XIX em Nekhen, a cidade do falcao
(Hieracompolis). Nela se vé, de um lado, um rei com péra e com a coroa
branca na cabeca, erguendo uma maca de pedra, vestindo um saiote com aven-
tal franjado e com uma cauda de touro pendendo da cintura, Estd descalco,
com os pés assentes numa linha de base, e agarra um inimigo, ajoelhado, pe-
los cabelos. A sua frente um falcio pousa uma das patas com aduncas garras
sobre papiros ao mesmo tempo que com outro membro em forma de brago e
mao humana prende, com uma corda, uma figura pelo nariz. E ji o Egipto fa-
raonico, e estamos cerca do ano 3000 antes da nossa era.

Na célebre paleta estda ld tudo: o rei com as suas insignias, em pose dig-
na, rosto de perfil, o olho visto de frente, o peito também de frente, rodando
o tronco até ficar com as pernas de perfil e ensaiando o candnico movimento
com o avango da perna esquerda; atrds dele um funciondrio, em tamanho in-
ferior; a frente o falcio Horus, que é o proprio monarca; em baixo dois ini-
migos vencidos e desnudados, em pose desregrada e sem apoio; em cima, la-
deado por duas cabecas de vaca simbolizando a deusa Hathor, encontra-se o
nome do monarca e Horus vivo: Narmer. E portanto, também, a escrita hiero-
glifica logo na emergéncia do faraonato, presente ainda nos seis papiros, dado
que cada um deles corresponde hieroglificamente ao namero mil.




Vejamos o lado contririo: no primeiro registo Narmer, com o s€u nome i
frente, exibindo a maga e o ceptro nekbakba, caminha solenemente avancando
a perna esquerda, em tamanho superior ao funcionario que o segue ¢ aos gue
o antecedem. A hierarquia estd marcada entre o rei e os sabditos. Quatro por-
L-estanclartes abrem o desfile que se dirige para um grupo alinhado de dez
corpos com os bracos atados ao corpo e as cabecas cortadas, os inimigos ani-
quilados; no registo do meio dois animais miticos de inspiracio  mesopotimica
sao aprisionados por duas figuras, formando ao centro um circulo; em  baixo
um touro, isto €, o farad, derruba com a poderosa cornamenta os muros da
cidade inimiga ¢ espezinha o adversirio vencido. No topo da estela repete-se
o tema do anverso, com o nome do rei dentro da estilizagio do palicio (se-

rekh) ¢ as duas cabecas da vaca hatérica.
1

A paleta de Narmer, verdadeira cédula de nascimento do FEgipto, marca ja
o futuro, mas também evoca o passado. Os tempos pré-dindsticos da cullura de
Nagada (¢, 4000-3000 a. C.) estio patentes niao sO no objecto em si, na sua
forma e no material. mas igualmente na arma que o rei exibe. Afinal, a peca,
colocada como oferta votiva num santudrio, ¢ herdeira das paletas pré-dindsticas
onde ja se notava um insistente pendor pelas formas simétricas, e a arma, que
vird a ser um dos simbolos faradnicos, é a velha maca dos cacadores neoliti-
cos. O chefe tribal tornou-se rei.
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As duas coroas que usa apresentam-no como rei do Alto e do Baixo Egipto
(nest-bith, como senhor das Duas Terras (neb Taud, a péra assimilu-o 4 di-
vindade, a cauda de touro faz dele o terror dos inimigos ¢ o reprodutor viril,
o5 ceplros atestam o sua realeza, os sabditos diminuem-se  perante ele, os ini-
migos  humilham-se. O falcio esti presente: € Horus, protector da realera, ¢
dado que o rei se apresenta como Horus vivo ele ambém ¢ o falcio.

A mitologia vem explicar tudo. Em tempos imemoridis  reinava na terra um
soberano chamado Osiris, tio bom e @o justo que a vida era de inteira felici-
dade numa terra fertibissima: fora ele quem ensinara aos homens as eenicas agri-
colas, Mas o irmao de Osiris, o malvado e invejoso Set, congeminou um pli-
NG para matdar o soberano e 1;I|‘nﬁ.1cml'~:ii_' do trono. Conseguiu o seu intento e,
segundo uma das viras versoes, despedacou o corpo do irmdo para que Isis.
esposi ¢ irmd de Osiris, ndo o pudesse éncontar, Mas a piedosa Isis, modelo
de esposa e mde, consegue reunir os pedacos retalhados ¢ envolve-os em -
nho, fazendo assim a primeira mamia. Depois, insuflando magicamente em  Osiris
o sopro da vida, consegue gerar dele um filho que se chamard Horus e que
lerd por missdo vingar o pai (isto €, combater o mal) e sentar-s¢ no trono pa-
erno (ou seja, herdar o faraonato). E assim os monarcas mortos transformar-se-
0 em Osiris ¢ os lilhos subirdo a0 trono como Horus,

Paletn ¢ mitologia congracam-se para o estabelecimento de uma  monarguia
duradoura, apta a superar os periodos intermediirios que surgem a quebrar o
ritmo  dos tempos dureos marcados desde a mitica época em que Osiris tinha
reinacdo sobre a terra,

Voltemos a historia: Narmer transfere a sede do poder dos Horus puara uma
novi cidade por ele criada estrategicamente no veértice do Dela, Mcénfis, onde
serd depois venerado um dos mais importantes deuses do pantedo  egipcio, o
demiurgo Prh. Os sucessores de Narmer (que poderd ser o Menés que constl
da lista real elaborada por Maneton, um sacerdote que escreveu uma historia
do Egipto no século 11 a. C), continuam a sua obra. Entre eles o Homs Aha
¢ o altimo da I dinastia, o Horus Kaa, para na Il dinastia se destacar o Horus
Khasekhemui, de cujo reinado datam as primeiras construgoes em pedra apare-
lhada, Estas duas primeiras  dinastias, chamadas de Arcaicas ou Tinitas (a4 sua
origem era Tinis, no Allo Egipto), promovem a consolidacio do poder real, es-
tubelecem uma elicar administracio com um corpo de funciondrios  hierarquiza-
dos que utilizam desenvoltamente a escrita hieroglitica e, a nivel externo, fazem
expedicoes ds regioes vizinhas e estabelecem contactos comerciais com Biblos,
rica cidade do Corredor sirio-palestiniano. A estabilidade  da monarquia  detecta-
se nos progressos da construgio e no fabrico de estatuas, estelas e vasos em
pedra, guardados aos milhares em enormes timulos de tijolo.

O Império Antigo (c. 2 600-2 180 a. C.) vai beneficiar de toda a organizi-
¢ao montada pelos Horus tinitas. A 11 dinastia caracteriza-se pela construcio da
pirimide escalonada do Horus Netjeritkhet Djoser em Sakara e pelos progressos
na estatudria, aspectos que a IV dinastia elevard em alto graw: pirdmides de
Seneferu em Meidum ¢ Dahchur, pirimides famosas de Khutu, Khatré ¢ Menkaure
{os helenizados Quedps, Quéfren e Miquerinos) em Guiza, estituas reais e de
altos funciondrios. Prosseguem as expedicoes 4 Nubia e a Libia, surgem os pri-




meiros textos literdrios e comeca a ascensido do deus solar Ré, waduzido, a par-
tir dos farads Dijedefré e Khafré, pelo uso na titulatura régia do titulo de “fi-
lho de Ré" que depois da IV dinastia todos os monarcas usario.

A V dinastia marcard o triunfo politico da poderosa clerezia de Iunu (Heliopolis),
onde se venerava Ré, assistindo-se a0 aumento de poder do funcionalismo pa-
tente na construcido de grandes timulos (mastabas) ao mesmo tempo que as pi-
rimides reais vio baixando em altura e na qualidade dos materiais utilizados; a
Gltima pirdmide da dinastia, erigida para o farad Unas, exibird pela primeira vez
no seu interior inscricoes magicas conhecidas pelo nome de "Textos das Piramides”™.
Com a VI dinastia termina o Império Antigo, sendo notorias as cedéncias reais
aos altos funciondrios, a quebra do centralismo em relacio as provincias, cujos
governadores ganham ypropositos de autonomia, tudo agravado por dificuldades
agricolas e periurbagoes sociais. |

Entre 2180 e 2040 a. C. decorre a fase chamada de Primeiro Periodo
Intermediirio, no qual se notam os reflexos da faléncia do faraonato: pulveri-
zacao do poder, guerra civil, auséncia de grandes construcoes, mas tambem apa-
recimento de uma literatura polemizante e “democratizacio” da morte, com os
defuntos a declararem-se Osiris e a reutilizarem antigos textos funerdarios de tim-
bre real em proveito proprio (“Textos dos Sarcofagos”).

Cerca de 2040 a. C, com a X dinastia sediada em Heracleopolis a domi-
nar o Norte e a XI dinastia governando o Sul a partir de Tebas, dia-se a reu-
nificacio. O sulista Nebhepetré Mentuhotep recria o gesto congregador de Narmer
e torna-se rei do Alto e do Baixo Egiplo. Com a Xl dinastia (c. 1990-1780 a.
C.) atinge o pais das Duas Terras um dos seus mais altos momentos: € o tem-
po classico do Egipto. De Amenembhat I, fundador da dinastia, a Amenemhat III,
um dos mais esclarecidos soberanos, passando pelo vigor de Senusert III, ©
Egipto estabelece o seu poder na Nibia com a construgio de poderosas forta-
lezas e envia expedicoes ao sul da Palestina. Mas sdo outras as coroas de glo-
ria desta dinastia que leva a preceito o cumprimento da mael (palavra egipcia
que se traduz por equilibrio, harmonia, verdade, justica, ordem universal): a li-
teratura floresce com obras que serio copiadas ao longo dos séculos (entre elas
a clissica Aventura de Sinube), sio conquistados novos terrenos para a agricul-
tura gracas aos grandiosos trabalhos de alargamento do lago Faium e a are al-
canca notavel brilhantismo.

O colapso da dinastia facilita a infiliacio de wribos semitas em busca de
pastagens para o seu gado, e em breve populacoes mais belicosas fazem a sua
aparicio: sio os Hicsos, que trazem cavalos (praticamente desconhecidos no
Egipto) e carros de guerra. Instalam-se no Delta, com capital em Avaris e im-
poem tributos s regioes mais a sul

Pela terceira vez o movimento unificador parte do Sul. Depois de Narmer e
Nebhepetré Mentuhotep, ¢ o tebano Ahmés, fundador da XVIIT dinastia (1560-
-1306 a. C.), que explusa os Hicsos, perseguindo-os pela Palestina. A entrada
pelo Corredor sirio-palestiniano serd o primeiro passo para o estabelecimento da
influéncia egipcia nessa regido que, nos quinhentos anos seguintes, oscilard en-
tre o dominio militar e a diplomacia cativante. Com Tutmés I, Tutmeés Il e
Amen-hotep 11, farads combatentes, a XVIII dinastia manterd firmemente o seu
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poder na Palestina e na Siria; com Hatchepsut, Amen-hotep III ¢ Amen-hotep IV
(tornado depois Akhenaton), serio privilegiadas as relacoes diplomdticas ¢ paci-
ficas, as quais sio aproveitadas logo pelas populacoes submetidas para se li-
bertarem da tributacio a0 Egipto ou entdo para se aliarem aos Mitinios que
ambém estavam  interessados no dominio do Norte do Corredor,

As riguezas obtidas nas vitoriosas campanhas asidticas vao enriquecer o le-
souro real e os bens. dos templos, nomeadamente o grande templo de Amon
em Tebas, e ainda chegam para o farad recompensar os seus mais figis servi-
dores. A estatudria e os vesligios da producio material que escaparam a0 sa-
que dos tamulos reais e dos funciondrios demonstram o alto nivel de vida atin-
gido pelas classes abastadas da €poca, enquanto as construcoes em  Lucsor e
Karnak atestam, para além da abundincia de recursos. a eficicia de uma ad-
ministracio capaz de waduzir na pedra as vontades de um soberano rico e po-
deroso. A época € também marcada por uma literatura florescente que inclui
textos historiograficos, sapienciais, hinos, contos ¢ uma admirivel poesia lirica e
amorosa. Mas o crescente poder dos sacerdotes de Amon ird gerar a reacgao
hostil de Amen-hotep IV que encerra o templo de Karnak, manda martelar o
nome de Amon por todo o lado, transfere a capital mais para norte (El-Amarna,
chamada entio de Akhetaton), muda de nome para Akhenaton (a4 forma ono-
mdstica antiga incluia o nome odioso de Amon) e rompe com o0s cinones bra-
dicionais na arte, sobretudo na escultura, em nome do realismo ¢ numa exa-
cerbada adulieragio das formas.

Durante o reinado de Akhenaton, mais virado para a sua divindade “tnica”
¢ solar Aton, o Egipto perde territorios na Asia. Os seus efémeros sucessores
promovem a ascensio de um competente militar, o escriba do exército, e de-
pois general, Horemheb, que acaba por se tornar farad e restaura a ordem in-
lerna e externamente. A ingente recuperacdo e o retomar dos grandes trabalhos
construtivos vao ficar para os enérgigos soberanos da XIX dinastia (1306-1186 a.
C.), nomeadamente Seti 1 e Ramsés II, este porventura o mais famoso dos fa-
raos. Mas o final da dinastia ¢ sombrio, com ataques dos Libios e dos Povos
do Mar, perturbacoes internas e crise dindstica,

A XX dinastia (1186-1070 a. C.) comega bem: Ramsés I repele nova inva-
sao dos Povos do Mar, vence os Libios, restabelece a influéncia egipcia na
Palestina, estimula as grandes construcoes (Mediner Habu), Depois dele o Egipto
caminha, numa lenta decadéncia, para o ocaso que se¢ traduz numa decompo-
sicio social, perturbacoes entre os operirios que trabalham nos timulos reais e
entre o clero corrupto, e, sintoma da ineficicia da monarquia e da administra-
¢io, o saque desenlreado as sepulturas dos grandes reis do passado.

O Terceiro Periodo Intermediirio ¢ a Epoca Baixa sio apéndices por vezes
com um certo fulgor, sobretudo na XXVI dinastia saita (664-525 a. C.), até que
os Persas se tornam senhores do Egipto (XXVII dinastia). Sio expulsos, depois
regressam apos um periodo em que as trés dltimas dinastias de soberanos egip-
cios promovem construcoes como nos bons velhos tempos, para serem de novo
expulsos pelos “libertadores” greco-macedonios de  Alexandre, que ¢ recebido
como filho de Amon ¢ entronizado como farad na sagrada Ménfis. Os seus her-
deiros constituem a dinastia  ptolemaica (305-30 a. C) e fazem de Alexandria,
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fundada pelo jovem conquistador macedonio, uma das maiores cidades do mun-
do antigo.

Durante a dinastia dos Ptolemeus, que se vio gradualmente egipcianizando,
o milenar Egipto, embora politicamente dominado, mantém uma persistente au-
tonomia cultural, religiosa e artistica: datam desse periodo os grandes trabalhos
de restauro de monumentos do passado e, sobretudo, a construgao de grandio-
sos lemplos como os de Edfu e File, o primeiro dedicado a Horus e o se-
aundo a Isis, as mesmas divindades que no inicio foram evocadas e que, jun-
amente com Osiris € o boi Apis, serio objecto de grande veneracio na época
greco-romana. Os muros desses templos tardios estio recheados de relevos e
carregados de inscricoes. Nalgumas paredes, em especial nos pilones da entra-
da, os faraos de origem grega foram representados com as suas coroas com-
plexas, exibindo a péra divina e a cauda de touro a cintura, ameacando os ini-
migos com a maca piriforme. Repetem o gesto primigeno de Narmer — ¢ no
entanto, trés mil anos se haviam passado.

Bibliogeafi:  Gardiner, 1901, Duawmas, 19605 Aldied. 196% Lechnn,  1979-1980,

Relevos da grande masraba de Ti {alto funciondrio da V dinascia), na necrdpole de Sakara, visitada por

Ega de Queirds e o conde de Resende em 18069,




CRONOLOGIA

Deve-se a0 sacerdote egipeio Maneton a redacgio de uma histéria do Egipto, a qual, en-
tretanto, desaparecen, Fsse perdido texto foi escrito durante o reinado de Plolemeu 11 Filadelfo,
na primeira metade do século NI ames da nossa era, e dele remos noticia gragas a citagoes
feitas por autores clissicos (Flavio Josefo, Africano e Eusébio). A pedido do soberano ptole-
miice, o letrado sacerdote de Sebenitos redigiu a sua obra em  grego, |I:|‘|guu que conhecia, e,
tendo 4 sua disposicio listas reais e outras fomtes que ndo chegaram aé nds, dividiv a longa
historia do Fgipto em trint dinastias, seguindo certamente essas listas de onde constavam  os
nomes dos farids ¢ o nimero de anos que cada um reinow: € gue, ndo lidando com uma
cronologia absoluta, os Fgipcios ordenavam o 1lempo histdrico de acordo com os reinados, sen-
do poranto o tempo de cada um deles uma ern independente. As listas reais que possuimos
estio incompletas, além de que a historia do Fgipto atravessou fases atibuladas e algo obscu-
ras (os designados periodos intermedidrios), durante as quais uma relativa faléncia do faraonato
originou falhas na deocumentagio. Dal que subsistam hoje muitas lacunas no estabelecimento de
uma cronologia absoluta para os trés mil anos do Egipto Fradnico, vardando tal cronologia se-
gundo os diversos autores consultados.

Para a apresentacio de uma tibua cronoldgica de apoio aos leitores do presente catilogo,
e onde constam apenas os nomes dos principais soberanos, seguimos a preferéneia de  Jean
Leclant, director de uma obra conjunta (Les Pharaons, 1978-1980) onde colaboraram egiptologos
como Cyril Aldred, Jean-Louis de Cenival, Fernand Dehono, Christiane Desroches-Moblecoun, Jean-
-Philippe Lauer, Jean Vercoutter, Paul Barguet, Frangois Daumas ¢ Hans Wolfgang Maller, entre
outros. A cronologia de tio importante obra da bibliogrfia egiptologica inspiri-se, por sua vez,
nos minudentes estudos de E. Homung, R Parker e J. von Beckerath.

Patzouitioo InFemonr: 2000000 a 100000 a, C.
Pavecouitico Memo: 100000 a 30000 a. C.
PareoLitico Surerion: 30000 o 10000 4, C.
Mesounco: 10000 a G000 a, C

Neouttioo: G000 a 4300 a. C.

EPOCA PRE-DINASTICA

Crifturas do Baixo Egiplo Cultiras do Allo Lgipto

4500 a 3500 a. C 4500 a 3000 a. C.

Merimdé e ElFOmari Badari: 4500 a 4000 a. C

Maadi ¢ Tura Nagada T (Amratensel: 4000 a 3500 a. C

Nagada 11 (Guerzense): 3500 a 3000 a. C

EPOCA ARCAICA OLUl TINITA

[ chimastia: 3000 a 2800 a C. Horus Narmer {(Menés?)
Horus Aha
Hérus Djet tou Usacjid
Horus Kaa

11 dinastia: 2800 a 2660 a. C.  Hérus Hotepsekhemui
Set Peribsen
Horus-5et Khasekhemui



IMPERIO  ANTIGO

I dinastia; 2660 a 2000 a. C.  Iiorus Netjerirkhet Djoser
IHorus Sekhemkhet
Hoérus Sanakht Nebka
Horus Khaba
Huni

IV dinastia: 2600 a 2480 a. C.  Seneferu

Khufu (Quéops)
Dijedefré (Radjedel)
Khafré (Quéfren)
Menkauré (Miquerinos)
Chegseskaf

V dinastia: 2480 a 2330 a. C. Userkaf
Sahuré
Neferirkaré Kakai
Niuserré Ini
Djedkaré Isesi
Unas

VI dinastia: 2330 a 2180 a. C. Teti
Meriré Pepi (Pepi D
Merenré Nemtiemsaf
Neferkaré Pepi (Pepi ID
Rainha Neitikert (Nitdcris)

PRIMEIRC PERIODO INTERMEDIARIO
VII e VIII dinastias: 2180 a 2140 a. C.

IX e X dinastias: 2140 a 2040 a. C. Udahkaré Kheti
Merikaré

Xl dinastia: Os primeiros soberanos desta dinastia tebana sio contemporineos da X dinastia

IMPERIO MEDIO

Xl dinastia: 2040 a 1990 a. C. Nebhepewé Mentuhotep (Mentuhotep 11,
reunificador do Egipto)
Seankhkaré Mentuhotep

XII dinastia: 1990 a 1780 a. C. Sehetepibré Amenemhat (Amenemhat [)
Kheperkaré Senuseret (Senuseret 1)
Nubkauré Amenemhat (Amenemhat 1I)
Khakheperré Senuseret (Senuseret 1D
Khakauré Senuseret (Senuseret III)
Nimaetré Amenemhat (Amenemhat I1I)
Maekheruré Amenemhat (Amenemhat IV)
Rainha Sebekneferuré
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XIll e XIV dinastias:

XV e XVI dinastias: 1660 a 1360 a. C.

SEGUNDO PERIODO INTERMEDIARIO

1780 a 1660 a. €. Listagem confusa de virios reis

Soberanos hicsos, de origem semita entre os quais:
Seuserenré Khaian
Aauserenré Apopi

XV dinastia: Os soberanos desta dinastia tebana sio contemporineos dos icsos
Sekenenre

XVIIT dinastia:

XIX dinastia: 1306

XX dinastia:

XXI

dinastia:

1186 a 1070 a. C.

1070

a4 945

a 1186

TERCEIRO

d.

Tau
Uadikheperré Kamdés

d.

1560 a 1306 2. C.

C.

C.

IMPERIO NQVO

Nebpehtiré Ahunés

Djeserkaré Amen-hotep (Amen-hotep D

Aakheperkaré Djehutimés (Tuimés 1)

Aakheperenré Djehutimés (Tutmés 11)

Maetkaré Hatchepsut

Menkheperré Djehutimés (Tutmés 111)

Aakheperuré Amen-hotep (Amen-hotep 11

Menkheperuré Djchutimés (Tutmds 1V)

Nebmuaetré Amen-hotep (Amen-hotep 111D

Nelerkheperuré-Uaenré Amen-hotep (Amen-hotep IV),
chamudo depois Akhenaton

Nebkheperuré Tutankhaton, chamado depois Tutankhamon

Kheperkheperuré Itnetjer Ai

Djeserkheperuré Horemheb

Menpehtiré Ramessu (Ramscés 1)

Menmaetré Seti-merenptah (Seti D
Usermaetré-setepenré  Ramessu-meriamon (Ramsés 11
Baenré-merizmon  Merenptah-hetephermact  (Merenptah)
Usermaetré-setepenré Seti-merenptah (Seti 11)
Akhenré-setepenré Ramessu-siptahl (Siptal)

Rainha Tauseret

Userkhauré Setnalkht
Usermaetré-meriamon Ramessu-kekaiunu (Ramsés 111D
Ramsés 1V a Ramsés Xl (decadéncia do Egipto)

PERIODO  INTERMEDIARIO

Hedjkheperré-setenperré Nesubanebjed-meriamon (Smencdes)
Aakheperré-setepenamon  Pasebakhaenniut-meriamon
(Psusennes [}

Usermaetré-setependmnon Amenemope-metiamon (Amenemope)
Netjerkheperré-setepenamon  Siamon-meriamon  (Siamon)
Titkheperuré-setepenré  Pasebakhaenniut-meriamon
(Psusennes (1)




XX dinastia; 945 a 730 a, €

XXM dinastia: 818 a 730 a. C

XXV dinastia; 'F."}L_! R bt T

XXV dinastia: 715 a 664 a. C

KXV dinastia: 604 a 325 a. C.

XXV dinastin: 525 a 404 a. C

XXV dinasta: 404 a 399 a. C.
NXIX clinastia: 399 a 380 a. C.

XK dinasta: 380 a 343 a. C.

Hedjkheperré-setepenré Chechonk-meriamon (Chechonk 1)
Sekhembkheperré-setepenrd Osorkon-meriamon {(Osorkon T3

Reinados sobrepostos com a XXIT dinastia, entre os quais:
Usermaetré-setepenamon  Pedubast (Padibastet)

Chepsesré Tefnakht
Lahkar® Bakenrenef

Nelerkaré, depois Uahibré, Chabako
Khunefertumré Taharka

EPOCA BAIXA

Uahibré Psamick (Psamtek 1D
Uhemibré Neku (Necau)
Neferibré Psamtek (Psamiek 11D
Haaibré Uahibré (Apries)
Khnemibré Ahmeés-sineit {Amaosis)

Com a conguista persa, reis aquemeénidas;
Cambises, Dario, Xerxes, Artaxerxes [ Darvio 11

Amirteos

Nefaurud (Neferites)

Kheperkaré Nakhtnebel (Nectanebo 1)
Senedjemibré-setepenanur Nakhthorheh (Nectanebo 11D

Segunda conguista perse ¢ segunda dominagio de so-
beranos aqueménidas (343 a 332 a. C)

EPOCA GRECO-ROMANA

Conquista de Alexandre da Macedonia: 332 a. C.

Dinastia ptolemaica: 305 a 30 a. C

Prolemen 1, Soter

Prolemeu 11, Filadelfo
Prolemeu 111, Evergeta
Piolemen IV, Filopaior
Prolemeu V a Plolemeu X
Cléopatra (VI

Dominio romano: 30 a. € a 395 d C

Dominio bizanting: 393 a 641

EPOCA COPTA

Dominio drabe: 641 ao século VI (apagamento da arte copta)
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Foto tirada pelo pintor Casanova durante a viagem da rainha D, Amélia ao Egipro, mos-
trando o Ramesseum, templo funeririo de Ramsés 11.




A ARTE DO EGIPTO FARAONICO:
UMA ARTE PARA A ETERNIDADE

#5\ arte egipcia exprime, antes de mais, a obcessio pelo eterno — assim o
disse 0o eminente egiptologo Frangois Daumas, tendo bem presente a importin-
cia da religido, cultura, politica, sociedade e ideologia faradnicas para compre-
ender a arte criada pelos Antigos Egipcios. A arquitectura do Pais do Nilo, nas
suas formas estiveis e perenes bem o demonstra, complementada pela estatud-
ria colossal que a ela se adossava e por todo o lipo de estdtuas e estatuetas
que nas capelas funeririas e nos timulos se recolhiam, juntamente com estelas,
altares e recipientes libatorios.

A primeira arquitectura surgida no mundo em pedra aparelhada apareceu no
Egipto. Sintomaticamente ela é de dmbito funeririo, herdando as anteriores for-
mas de adobe, as quais, por sua vez, sio ja uma adaptagio reforcada das pri-
mitivas construgoes em madeira. Assim, utilizando novos ¢ mais poderosos ma-
teriais, mas respeitando no essencial as linhas e as formas arquitectonicas de
tempos recuados, foram surgindo sempre maiores construgoes que a busca da
estabilidade obrigava a alterar. Desta forma, as iniciais mastabas deram origem
a piramide escalonada do Horus Netjerirkhet Djoser em Sakara, concebida pelo
génio do arquitecto real Imhotep, dai se passando 4 pirimide romboidal de
Seneferu fundador da IV dinastia, em cujo reinado surgiu a primeira forma pi-
ramidal perfeita, em Dahchur, protatipo dos colossais monumentos funeririos do
planalto de Guiza, onde os blocos em calcirio e granito atingem formidiveis
pesos e a sua correcta implantagio sugere avancados conhecimentos de geo-
metria ¢ astronomia — no entanto de caricter empirico, por mais que tais obras
impressionem ¢ deslumbrem propiciando o aparecimento de escolas esotéricas e
fumegantes diletincias piramidais, nascidas no século XIX e ainda hoje activas
em obstinada egiptomania.

As grandes constucoes tumulares piramidais do Império Antigo estio intima-
mente ligadas a propositos de ordem religiosa (petrificacao do culio solar), ma-
gico-lithrgica (preservacio do farad osirificado), socioeconomica (trabalho para




grandes massas de operirios desocupados) e politico-ideologica (o empenhamento
numa obra capax de gerar uma consciéncia de identidade nacional).

Com o Império Médio renasce a ideia de construcio piramidal, embora sem
a envergadura dos tempos passados. Sio desta €época harmoniosos santudrios,
cujo melhor exemplo ¢ o de Senusert I em Karnak, de grande harmonia mae-
tica ¢ paradoxal leveza na colossalidade dos blocos utilizados, Se poucas cons-
trucoes restam do Império Médio abundam as do Império Novo, Horescente pe-
riodo historico que se caracteriza pelos  edificios de grande complexidade
arquitectonica. Ji ndo era entdo o tempo dos timulos em forma de pirdmide:
os farads, imitados a uma escala inferior pelos altos funciondrios, preferiam es-
cavar nos rochedos telanos imensos palicios subterrineos como  secretas  casas
de eternidade - mas todos eles, a excepcio do comparativamente modesto -
mulo de Tutankhamon, foram saquéados e o seu magnifico recheio desapare-
ceu. O que se mantém de pé sio os grandes templos de Karnak e Lucsor, os
templos funeririos de Deir el-Bahari e Medinet Habu, cujos métodos de cons-
trucao ainda recorriam aos antigos e o eficazes processos de arrastamento das
pedras sobre trends de madeira que deslizavam sobre a areia ou, consoante os
pesos, se moviam sobre rolos de madeira. subindo por rampas de terra refor-
cadas por blocos de adobe,

A Epoca Baixa, prosseguindo pelo periodo ptolemaico, assistiu ao apareci-
mento de grandes e hoje bem preservados templos (Edfu, Kom Ombo, Filé) que
continuavam as tradicoes arquitectonicas dos tempos em gque o Egipto era um
poderoso pais e a sua cullura irradiava e influenciava os povos vizinhos.

Se a arquitectura egipcia deixou uma reconhecivel marca na historia da ar-
quitectura universal, a producao escultorica legou-nos obras-primas em pedra ou
em madeira cujas formas sio apelativamente inconfundiveis e facilmente identi-
ficiveis, expondo-se em museus um pouco por todo o mundo para deleite da-
queles que as véem ¢ admiram — ¢ no entanto, supremo paradoxo, muitas de-
las foram feitas para ndo serem vistas.

A estatudria terd de ser observada de um modo algo diferente daquele com
que habitualmente apreciamos a producio escultorica de outras civilizacoes. E
que no Egiplo nao existe a arte pela arte, pelo que uma estatua serd sempre
um recepticulo, um albergue de vida, que se completa com a presenca inefa-
velmente viva, dentro dela, do ka do seu encomendador.

As estituas produzidas no pais do Nilo, sejam os colossos que se erguem
nos lemplos, participando do gigantismo arquitectural, sejam as pequenas esti-
twetas, tém, como qualquer monumento faradnico e mesmo qualquer objecto do
quotidiano trabalhado com intencional esmero, uma funcio vital a cumprir. Por
isso havia a intengio de fazer tais estituas exactas e precisas, pelo menos nos
seus tracos essenciais, para que elas pudessem, por acgio da magia, ser uleis
e eficazes. Sem davida que muitas das obras escultoricas nos impressionam e
seduzem pelo seu equilibrio, graciosidade, elegincia, mistério, harmonia, beleza,
embora, como observa Jean Vercoutter, ndo houvesse a intencio de as fazer “be-
lus” ou “harmoniosas”.

Interessava, pois, a funcionalidade da estitua e nao uma busca deliberada
para obter uma bela obra de arte. De resto, na lingua egipcia nem existe o
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termo “arte”, mas sim a expressio usual de kat E &l k3t a qual se pode tra-

duzir por trabalho. Este & executado por um artesao, embora especializado, de-

signado por hemu i%%ﬁé hurew, © homem que modelava os corpos na

pedra, no metal ou madeira para os fazer viver eternamente. Era também
ele que fazia os rt;'ﬂruontere em cerdamica ou em pedra, os quais, depositados
no tamulo, teriam utilidade perene; alids, o primeiro signo hieroglifico da pala-
v acima grafada mostra um utensilio de perfuragio usado no fabrico de va-

sos de pedra: . Para além do genérico termo de bemu, aresdo, designava-se

o carpinteiro por hem-kbet e, o ourives por hem-nebi. Das obras de arte por
eles produzidas muito se perdeu, ao mnlrlnn da estatudria em pedra, que me-
lhor subsistiu até hoje. z

As oficinas reais de producio de estatudria procuravam reunir os mais ca-
pacitados escultores da pedra, e o mesmo faziam as oficinas ligadas aos tem-
plos. Ambas satisfaziam encomendas de individualidades que se quisessem fazer
representar para a eternidade e de la saiam estatuas oferecidas pelo rei a fun-
ciomirios que mereciam ser recompensados por servicos prestados. Teoricamente,
porém, toda a estatudria oferecida aos deuses e colocada nos templos era uma

oferta feita pelo rei: botep-di-nesu ,/L Aﬁ btp-di-nsw. Tais estdtuas repre-

sentavam  divindades, o proprio monarca e seus familiares, altos dignitirios e
proceres do funcionalismo e, dependendo da -época, até meédios e baixos fun-
ciondrios. Para toda uma vasta clientela os escultores aladigavam-se em repro-
duzir na pedra, na madeira ou noutros materiais a imagem do candidato a eter-
nidade, recriado na estitua.

O escultor €, assim, um criador, um “fazedor de vida", designado especiti-

AR ¥ . i
camente por sedikh ]']S?_ = ‘&‘ stnp, traduzivel, com a presenca do prefixo

causativo, por “aquele que da a vida". No entanto, a sua obra s6 ficava ver-
dadeiramente completa, s0 se animava prenhe de vitalidade, pelo elevado po-
der da magia, de primordial importincia na mentalidade dos Antigos Egipcios.
Era pela magia que a estatua ficava apta a desempenhar as suas precipuas fun-
coes, albergando o ka, recolhendo o ba, preservando o nome (ren) daguele
que, tendo partido, continuava entre os vivos, O ka e o ba, principios imate-
riais existentes em cada ser humano ¢ seus indissociiveis componentes (embo-
rd 0s conceitos a seu respeito niao fossem idénticos em todas as épocas), te-
riam assim 4 sua disposicio nao apenas o corpo mumificado que no mais
recondito do timulo jazia em eterno descanso mas também a estitua do de-
funto, ou melhor, as estituas e relevos que estavam presentes na casa de eter-
nidade (per djet). Oficiando perante a estatua do inumado, os sacerdotes profe-
riam certas oracoes escolhidas do “Livro dos Mortos”, ¢ o defunto ficava entio
vivo no interior da imagem litica gracas ao acto fundamental da “abertura da
boca”, gesto de wtanscendente significado migico, produzido por um sacerdote
cuja presenca era indispensivel em tao decisiva liturgia da vida e da palavra:

0 sacerdote do  ka !12}! hi-k3.
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A compreensac deste importante fenomeno torna-se imperioso pera wme me-
lhor apreensio das funcoes, das formas e das poses da estatudria egipcia. E
que, como bem avisa Jean Yoyolte, todo o critico de arte que queira dissertar
sobre as belezas da escultura faradnica deve primeiro ter em conta o ritual da
“abertura da boca”, durante a qual o sacerdote tocava com um instrumento pro-
prio nu boca da estitua para lhe dar a vida e, apds o excelente trabalho do
escultor, finalmente dava a obra por concluida. Era o mesmo gesto com o se-
tep que daria g vida 4 mumia dentro do seu sarcofago ¢ lornava aptas para O
desempenho das suas funcoes no Além essas curiosas estatuetas funerdrias co-
nhecidas pelo nome de chauabtis, feitas em terracota pintada de verde ou azul,
em madeira e, principalmente, em faianca.

Em todos os casos'a estatudria deveria seguir uma lei fundamental, conhe-
cida pela consagrada designacio de; “lei da frontalidade”, que fazia o escultor
seguir uma linha previamente concebida ao dividir pelo meio a imagem de alto
a baixo, mantendo-a hirta no seu eixo. A sugestio do movimento seria dada
com o ligeiro e reservado avanco da perna esquerda, mais comedido nas ima-

/é?cl.sﬂ.-d,ﬂwﬂ-

O templo de Isis, em Filé, banhade pelas dguas da cheia nildtica (foro do pintor Casanova, 1903).




gens femininas, situacao que naturalmente ndo se verificava nas estatuas senta-
das, onde um digno hieratismo fixava na elerna ¢ expectante imobilidade aque-
les que frutam a vida do Além.

Os materiais utilizados na leitura de estdroas variam, embora se note uma
niticka  preferéncia pela pedra, em especial a mais dura: a obra, impregnada de
vida pelo gesto sacerdotal, serviria para a eternidade, e assim deveria ser soli-
da, compacta, coesa, unida, tendo esta clua intencio sido levada ao seu ex-
tremo com a producio das estranhas estduas-cubo que caracterizam alguma da
estatudria do Império Novo. E este anseio em compaclizar as imagens que evi-
ta que o corpo se anime do frenesim e do movimento largo e livre que tipi-
fica outras produgdes, nomeadamente a escultura grega.

A estatuaria anuncia-se i na ¢época  pré-dindstica, com as figuras em ceri-
mica, pedra ou marfim, das culturas de Badari ¢ Nagada, E € pa tipica lorma
de relevo suave que surge uma das mais importantes obras de toda o arte egip-
cia: a célebre paleta de Narmer, marcando o nascimento da monarquia faradni-
ca, que iria perdurar no pais do Nilo durante trés mil anos, sempre renascen-
do das vicissitudes da  historia até 4 chegada da  dinastia  ptolemaica e do
subsequente dominio romano.

De entre a estatuiria real datada do Império Antigo, cujos mais  significati-
vos exemplos estio no Museu do Cairo, merecerdo destaque as estituas de al-
guns farads, £ o caso da conhecida imagem de Netjerirkhet Djoser, destinada
acima de wdo a albergar o ka do soberano, e por isso mesmo colocada no
serdab do seu timulo, oculta, elernamente na sombra do seu templo funeririo;
a estatua de Khalré, em diorite, com o deus da monarquia, Horus, a proteger
a nuca do rei; as triades de Menkauré, onde o farad surge esbocundo o mo-
vimento com o avango clissico e candnico da sua perna esquerda, rodeado por
duas divindades femininas, a deusa Hathor e uma deusa de um dos nomos (se-
pa) do Alto Egipto. Menos conhecida, mas nem por isso menos notivel, ¢ uma
estatua em cobre do farad Pepi 1, em tamanho natural (VI dinastia).

Seja na diorite, no granito, no xisto, no basalto, alabastro ou calcirio, nas
imagens reais do Império Antigo, com especial significado para as da 111 e IV
dinastias, os artistas procuram mostrar a omnipoléncia ¢ a divindade dos sobe-
wnos representados em pose de eterna juventude. Para as estituas de funcio-
narios (sacerdotes e escribas) ja os escultores tendem a revelar aquilo que véem,
captando o representado durante a fase mais saudivel da sua vida. Siao bons
exemplos da estatudria privada que alcancou o seu apogeu nas IV, V e VI di-
nastias, as imagens de Rahotep ¢ Nolert, os quais, no tradicional hieratismo, re-
velam um dos cinones da arte egipcia; ele pintado em tom escuro e ela numa
cor mais clara. Outros exemplos, trabalhados nos mais diversos materiais, sao os
de Ka-aper, ou Cheikh el-Beled (em madeira), .os escribas sentados existentes no
Louvre ¢ no Cairo (em calcirio), os andes Khnumhotep ¢ Sench, o sacerdote
Ranefer, etc. Em todos se detecta um envolvente togue de realismo através de
uma vigorosa sobriedade.

N estatudria que mostra artesdos nas suas finas o realismo € notorio: fa-
bricantes de cerveja, carpinteiros, padeiros, movem-se em quetarzeres prolissionais
¢ os seus habituais gestos do quotidiano sio fixados para sempre no essencial
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do movimento produtivo, destinados a fazer no Alem o que faziam em vida,
trabalhando para os seus senhores, Tais imagens em pedra terdo continuidade
no Império Médio com uma diversificada producio de estatuetas em madeira
que os tamulos coevos recolheram em grande namero.

Uma grande mutacio se opera na estatudria do Império Medio, origindrio da
sulista Tebas. O exemplo tipico da XI dinastia ¢ a imagem pesada e arcaizan-
te de Nebhepetré Mentuhotep; para a XII dinastia ha os exemplos das estituas
de Senusert 1 (Kheperkaré Senusert), de Senusert 111 (Khakauré Senusert) e de
Amenemhat IITI (Nimaetré Amenemhat), principalmente, nelas se detectando o aca-
demismo da época e a busca de equilibrio entre duas tendéncias: a estilizacio
do corpo e o retrato Psic‘mlégi::r_: que se determina nos rostos, reflectindo duas
concepeoes, 4 menfita e a tebana. Pode dizer-se que o realismo tebano mostra,
com a imagem dos farads desse mémorivel periodo, o homem divino, enquan-
to o idealismo menfita reveln o deus humano (Yoyotte).

O academismo na estatuaria ird prosseguir no Império Novo, renovado por
uma certa procura de elegincia formal (Hatchepsut ¢ Tutmés I, reflectindo os
tempos de gloria e de prazer da XVIII dinastia que conduz ao idealismo dos
rostos e dos corpos ¢ que retrata enérgicos combatentes como Tuimés 11 e
Amen-hotep 11 na eshelta pose da eterna juvenilizagdo. O impulso havia sido
dado pela gricil Hatchepsut da estatudria tebana, essa rainha-farad cuja seduto-
ra feminilidade marca singela ¢ elegante presenca nos tempos durcos do Império
Novo, o Império da elegincia (Satzinger). A XVII dinastia ird terminar no co-
lossalismo de Amen-hotep I que prepara ji a litica desmesurada de Ramsés |11,
na XIX dinastia. Pelo meio fica o espantoso interregno amarniano, ¢om as ines-
peradas estituas e relevos de Akhenaton a romper com o0s cinones dmonianos,
numa agressio de cariz estético e ideologico, politico e religioso, subvertendo e
desprezando a arte oficial que Tutankhamon depois reabilitard: afinal, a alta des-
treza técnica no trabalho dos materiais e um toque subtilmente amaneirado re-
percutir-se-io nas obras do periodo pos-amarniano, tfando e plissando vestui-
rios, suavizando gestos e transpondo o optimismo das vivéncias ¢ o cosmopolitismo
entao reinante para uma arle refinada e para delicados gratismos. Mas — € Roland
Tefnin quem o diz —, a feminizacio da sociedade e das artes, a delicadeza dos
costumes e das formas, acabam por fazer eclodir o fermento da decadéncia: ¢
que, “do refinamento a afectacao, da exwema beleza formal 4 superficialidade,
Vai apenas um pequeno  passo’.

Um obstinado regresso ao passado, demonstrando a procura do sobrio clas-
sicismo menfita do Império Antigo ¢ buscando alguma inspiracio em obras do
Império Médio e Império Novo, nota-se na XXVI dinastia com o tio celebrado
renascimento saita, que, a partir de meados do século VII a. C., produziri al-
gumas obras notaveis no dominio da estatudria, dando afinal seguimento a al-
guns belos trabalhos do Terceiro Periodo Intermediirio (estitua dourada da rai-
nha Karomama, por exemplo). Esse renascimento ainda se sentiri na derradeira
dinastia egipcia, antes da perda deflinitiva da independéncia, a XXX dinastia dos
esforcados Nectanebo (Nahktnebef e Nakhthorheb).

Acompanhando muito de perto a escultura, excelentes trabalhos se produzi-
ram no dominio do relevo parietal e da pintura. De resto, o remate pictorico



erd, com poucas excepgoes, 0 corolirio obvio da estatudria e do relevo parie-
tal: as imagens em pedra ou em madeira recebiam sempre cor, a qual acaba-
ria em muitos casos por desaparecer, e hoje uas vastas paredes descoloridas dos
timulos  sakariano-menfitas diao-nos uma deformada ideia da riqueza cromdtica
desses reservados locais,

Regras estritas foram estabelecidas e mantiveram-se ao longo dos séculos, em-
bora centos detalhes pudessem variar ou reajustar-se em fungio do momento vi-
vido. Algumas sao praticamente imutaveis; a representacio em dimensoes maio-
res da personagem que se pretendia destacar de um conjunto em funcio de
uma hierarquia divina, faradnica ou, em certos contextos, a hierarquia do fun-
cionalismo; a propositada deformagdo do corpo humano para uma melhor apre-
ensao da sua totalidade, fazendo assim com que o representado surgisse com
o rosto de perfil mas com o olho de frehte, o peito de frente mas logo se-
guido de uma tor¢io corporal que mostrava ja a barriga a (rés quartos, bragos
e pernas de perfil, para que as figuras, vistas em wés dimensdes, se apresen-
tassem revelando a essencialidade das lormas anatdmicas totais. Com tal inte-
lectualizacio no recriar das formas, niao admira que os artistas (designacio que
hoje, com inteira justica, podemos dar a esses anonimos criadores de arte) des-
prezassem a perspectiva, dado que ela esconde o real, deforma-o, quando o
que interessava era revelar ¢ decompor os objectos: dai a flutuacio das vitua-
lhas sobre bem recheados altares, o acumular das imagens em registos sucessi-
vos, sem atropelos, num obcessivo reordenamento onde o equilibrio e a har-
monia eram fidas em procero conceito. Uma quadricula previamente feita na
parede que iria receber o relevo ou a pintura permitia que fossem respeitadas
as desejadas proporcoes do corpo humano (propor¢oes que variaram consoante
as ¢pocas), devendo os executantes dos trabalhos respeitar os tracos feitos a
preto e as cores recomendadas. Os pigmentos utilizados eram de origem mine-
ral ou vegetal, misturados com dgua e substincias aderentes,

Para além da espectacularidade das formas arquitectonicas e das grandes obras
escultoricas, além das estelas policromas ¢ das superficies excelentemente pinta-
das, a arte egipcia legou-nos um sem numero de pequenos objectos ligados as
chamadas artes menores, mas que mais apropriadamente deveriam ser vistos como
expoentes de uma arte de metamorfose (Desroches-Noblecourt), Tendo muitos
desses pequenos objectos uma fungio utilitiria, eles revestiam-se, antes de mais,
de um caricter magico e profilictico, conferindo ao seu utilizador as vantagens
do manuseamento de materiais que pela sua forma e decoracio concediam tudo
o que deles se esperava, Os exemplos encontramo-los em objectos relacionados
com o quotidiano: adornos, pentes, espelhos, recipientes, candeias, caixas, un-
guentirios, ¢ um sem numero de aderecos de grande eficicia utilitaria e magi-
ca, aliando uma notivel beleza plistica 4 harmoniosa conjugagio do material,
da forma, da cor e da decoracao.

Billiogetia: Badawi, 1954 ¢ 19966-1908; Gardiner. 1957 Faulkaer, 1962 Duumas, 196% Donadoni, 1968 Yoyotte,
1961 e 1970, Kischkewitz, 1972 Desroches-Noblecowrd, 19062 ¢ 19781980, Michalowski, 1978; Vercouer, 1979 Aldred,
1980, Schiffer, 1986, Telfmin, 1988, Satzinger ()




Cronologia e manifestacoes artisticas

EPOCA PRE-DINASTICA (c. 4500-3000 a1 C.)

Cultura e Badasi Visos em cerimica e em pede, Palens geo-
Culiura de Nagada (1 e 10 MEerricas o zoomaorficas.

PERIODO ARCAICO OU TINITA (¢, 3000-2000 a. C.)

I dinastia Masiabas em tijolo, Apogeu do fabrico dos va-
Il linastia sos em o pedra,

IMPERIO ANTIGE) (¢ 2660-2180 a. C.)
f

Ml dinastia Pirimide escalonada de Sakara. Esfinge ¢ pi-
IV dinastia ramides de Guiza, Mastabas de funciondrios.
Vo dinastia Estatudria clissica de reis ¢ de allos funcio-
VI dinustia i mirios (escribas e sucerdotes).

PRIMEIRO PERIODO INTERMEDIARIO (o, 2180-2040 a. G
VIT a4 X dinastia Estatuctas funesitas em madeir,
IMPERIO MEDIO (. 2040-1780 a, ©.)
NI dinastia Reaparecimento da estatudria real e das pird-

X dinastia mides. Requinte da joalharia.

SEGUNDOD PERIODO INTERMEDIARIO (¢ 1780-1560 a. )

A a XV dinastia Estgnagio artistica ¢ culteral,

IMPERIO NOVO (¢ 1560-1070 a. )

XV dinastia Construgio de grandes emplos. Tamulos ca-
XIX  dinastia vaclos na rocha. Brilhantismo na escultura, pin-
XX dinastia tura e artesanate (artes de metamorfose).

TERCEIRO PERIODO INTERMEDIARIO (¢, 1070-06064 a. C)

XXl 4 XXV dinastia Sarcofagos, papiros, amuletos ¢ chauabtis,

EPOCA BAIXA (664-332 a. €
RENVT a XXX dinastia Renascimento artistico ¢ caltural,
F.I’{'Jl:.-"u GRECO-ROMANA . (332 a, C-395 . C)
Dinastia  ptolemaica Continuidade estilistica na construcao de tem-

Dominio romang plos, na escullura e artesanao,

EPOCA COPTO-BIZANTINA (395-642)

Tecidos decorados.
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DO PAIS DO NILO PARA TODO O MUNDO:
AS COLECCOES DE ANTIGUIDADES EGIPCIAS

_"\ campanha do general Bonaparte no Oriente (1798-1799) abriu o Egipto a
Europa. Tendo fracassado militarmente, a expedicio acabou por ser um Exito ci-
entifico gracas 4 descoberta da pedra de Roseta que permitiria a Champollion
encontrar a chave para a leitura da escrita hieroglifica (1822), além de ter pro-
porcionado, sob os auspicios do imperador Napoleio, a publicacio de uma obra
espectacular sobre o Pais do Nilo: a Description de I'Egypte.

O resultado do grande interesse pelas coisas do Egipto, que durante o sé-
culo XIX atraiu a antiga terra dos farads muitos viajantes europeus €, jd mais
tarde, americanos, foi a criacio de virias colecgoes de antiguidades, Beneficiando
de um notdrio desregramento ou aproveilando a cumplicidade de autoridades fa-
cilmente corrompiveis, adquirindo obras-primas por precos simbolicos ou pura e
simplesmente rapinando perante o total desinteresse dos autoctones, os viajantes
regressavam 4os seus paises transportando consigo um pouco do velho Egipto
faradbnico, E assim, desde pequenos amuletos ¢ escaravelhos a sarcofagos e es-
tituas colossais, desde chauabtis e pequenas joias a grandes fragmentos arqui-
tectonicos, os vesligios materiais da civilizagio egipcia foram-se dispersando ao
sabor do pais de origem daqueles que com tais obras se locupletavam.

Com o tempo, uma certa ordem se foi impondo na berzunda do saque, ali-
mentado, de resto, pelos proprios habitantes das aldeias que bastante lucravam
com o negocio. Muito mais que ds peitaveis autoridades do Egipto de Mohamed
Ali e seus descendentes, € a proeminentes egiptologos como Mariette, Maspero
e outros cientistas que se deve o esforco de impedir ou, pelo menos, limitar
a desenfreada corrida as antiguidades egipcias. Quando em 1922 se deu a es-
pectacular descoberta do inviolado timulo de Tutankhamon ji o Governo egip-
cio, na altura eivado de um compreensivel nacionalismo que a agressio ingle-
sa em finais do século XIX ¢ a imposicio do subsequente “protectorado” tinha
exacerbado, se dera conta da importincia nacional e patridtica dos vestigios do
passado faradnico, até entio secundarizados pelos vestigios do passado islimico.



Jean-Frangois Champollion, fundador da egiptolegia, decifrou a escrita hieroglifica a partir
do rexto gravado na Pedra de Rosera (1822),



Nesse tempo, ja os grandes museus da Europa estavam bem recheados. Felizmente,
em grande medida: onde estariam hoje notaveis obras de arte que se expoem
nos bons acervos egiptologicos um pouco por todo o mundo? Em que condi-
coes de conservacdo se encontrariam os objectos que, restaurados ¢ bem pre-
servados, se oferecem a4 visita de milhaes de interessados ¢ admiradores nos
museus de wvirios continentes?

Alinal, com a dispersio dos vestigios do seu passado milenar, o Egipto la-
aonico palpita ainda vivo em muitos pontos do universo: omemos um  desses
globos que nas escolas servem para a aprendizagem da geografin ¢ que em
muitas casas decoram estantes; acendamos uma luzinha nos locais onde existem
antiguidades egipcias, desde as grandes coleccoes aos modestos acervos publi-
cos ou privados e veja-se como a universalidade da  civilizacio faradnica aca-
bou, na aleatoriedade das aquisicoes e das wocas, por se materializar simboli-
camente em todo o mundo., Da Franca aos Estados Unidos, da Itdlia ao Japdo,
dia Alemanha ao Brasil, da Suécia 4 Argentina, da Rissia a0 México, da Gri-
-Bretanha ao Canadid, da Holanda & Austrdlia, enfim, do Egipto a Portugal, os
vestigios da brilhante civilizacio do Nilo conservam-se¢ em bem ordenadas co-
leceoes, para fruicio de muitos que jamais teriam  oportunidade de ir até ao
agrande ¢ divino rio que lhes deu origem e ld verem nas suas margens, ainda
firmes e perenes, os monumentos do passado Faraonico.

O primeiro grande museu universal de arte egipcia € o proprio Egipto, imen-
50 museu ao ar livre, sob um céu permanentemente azul e um sol resplande-
cente ¢ intenso refulgindo nas grandes massas arquitecturdis que o suor, 0 es-
forco, o engenho, a disciplina, a crenca, a ordem ¢ os cinticos ergueram para
a eternidade. Ruinas dispersas em Tinis, blocos desordenados em Sais, pirdmi-
des gigantescas em Guiza sentineladas pela colossal Esfinge, inovacio litica es-
calonada em Sakara envolvida por milhares de wmulos, vestigios escultoricos e
arquitecturais na sagrada Ménfis, pinturas rupestres em Beni Hassan, arquitectu-
ra osirica em Abidos, templos imensos e timulos saqueados em  Lucsor ¢ seus
arredores, derradeiras e tardias mensagens liticas em Esna, Edfu, Kom Ombo e
File, colossalismo de rigor astronomico em Abu Simbel: de Norte a Sul, do Delr
a Nobia, sao trés milénios de construgao, traduzindo liticamente o poder farao-
nico do rei construtor, “fazedor de coisas™ (i kber).

Percorrendo o Egipto de Alexandria a Assudo, o limite historico da admi-
nistracio sepdtica (em Assudo ficava a 1 sepal ou o 1 nomo do Alto Egipto),
visitando - esse  infinddvel museu vivo ¢ palpitante, ainda fica muito por ver.
Impoe-se entdo o conhecimento dos vestigios que, da mais remota pré-historia
ao periodo greco-romano ¢ copta. se guardam no Museu do Cairo ¢ no de
Lucsor, bem complementados pelas colecgoes, de ambito ja mais regional, de
Alexandria, Ismaileia e Assudo, entre outros. O Museu Egipcio do Cairo ¢ nao
apenas o maior museu do Egipto mas também aquele que em todo o mundo
mais  pecas egipcias guarda. O actual  edificio, demasiado pequeno para a im-
pressionante acumulacao de dezenas de milhares de objectos, foi inaugurado em
1902 ¢ ¢ o herdeiro do antigo Museu de Bulak, fundado pelo egiptologo lran-
ces Mariette em 1855 ¢ que o nosso Eca de Queirds visitou em 1869, Transferido
depois para a zona de Guiza em 1890, ali esteve wmé a aberura das actuais e
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0 pitio de entrada do Museu de Bulak, fundado por Auguste Mariette no Cairo em 1855,
As estituas que se véem nesta gravura do séeulo XIX ainda hoje adornam os jardins do
actual Museu Egipeio do Cairo (Ramsés 11 com escandarces, esfinges de Hatchepsur e
Tutmés 1), Sobre o Museu de Bulak escreveu Eca de Queirds: "0 Musen € nove, branco,

polido, envernizado, estofado, alcatifado”.




repletissimas  instalacoes, onde se exibem, para além do famoso espolio de
Tutankhamaon, algumas das  obras-primas da arte egipcia.

Na BEuropa pontificam o Museu do Louvre, o Museu Britinico ¢ o Museu
de Turim, sendo que em Berlim, embora distribuidas por dois museus, s¢ en-
contram algumas das mais notiveis pecas egipcias existentes na Europa. Qualquer
deles, orgulhando-se do seu acervo, apresenta simbolicamente uma obra consi-
derada como apelativo’ ex-libris: o escriba sentado em Paris, a pedra de Roseta
em Londres, espolio de Kha em Turim ¢ busto de Nefertii em Berlim. Seguem-
-se pela sua importincia as colecgoes de Leiden (Rijksmuseum van Oudheden),
Bruxelas (Musées Rovaux d'Ant et d'Histoire), Viena (Kunsthistorisches Museum),
Marselha (Musée Borély, Muséed'Archéologie), Budapeste (Szépmivészeti Muzeum),
Moscovo (Museu Puchkin de Belas-Artes), Vaticano (Museu Gregoriano), Genéve
(Musée d° Art et d'Histoire), Madrid (Muséu Arqueologico Nacional) e Oxford
(Ashmolean Museum). Muitas mais existem por toda a Europa, podendo dizer-
-se que nmio existe cidade de alguma importincia que ndao albergue no seu mu-
seu antiguidades egipcias: € o caso de Copenhaga, Atenas, Florenca, Barcelona,
Amesterdio, Uppsala, Oslo, Munique, Praga, Varsovia, elc,

Acervos egiptologicos encontram-se ainda no Rio de Janeiro, Buenos Aires e
La Plata, Montevideu, Cuba, México, Canadi (Toronto e Montreal), na Austrilia,
em lsrael, no Japio ¢ no Sudio, para 50 indicar os mais notorios. No entan-
to, fora da Europa € nos Estados Unidos que se concentram as grandes colec-
coes egipcias: nao hd capital estadual ou cidade importante que as nao tenha,
tanto em museus publicos como privados, Algumas gozam de justificada fama
internacional, como ¢ o caso das coleccoes de Nova lorque (Metropolitan Museum
of At ¢ o Museu de Brooklin), Boston e Chicago.

Se alguns destes museus se orgulham das suas pecas e apresentam por ve-
zes conhecidas obras-primas como referéncia para o respectivo acervo, ndo dei-
xa de ser interessante notar que certos materiais, partidos e dispersos ao sabor
de diferentes rumos de pesquisa e aquisicao, partilham agora diferentes exposi-
coes: € o caso, por exemplo, da chamada paleta da batalha, com uma parte
em Londres e outra em Oxford, ou a célebre pedra de Palermo, que se exibe
nesta cidade siciliana e tem fragmentos no Cairo.

AS COLECCOES EGIPCIAS EM PORTUGAL

Além da colecgio de antiguidades egipcias do Museu Nacional de Arqueologia,
com o0s seus mais de guinhentos objectos (dos quais cerca de trezentos expos-
tos), outros acervos egiptologicos existem em Portugal.

O Museu Calouste Gulbenkian possui uma excelente coleccio de antiguida-
des egipcias, reunidas gracas ao empenho e ao eclético gosto de Calouste
Gulbenkian que, para algumas das pegas a adquirir, se aconselhou avisadamen-
te com o egiptologo britinico Howard Caner, célebre descobridor do timulo de
Tutankhamon em 1922, Foi precisamente nesse ano que o grande mecenas reu-
niu o maior numere de objectos da sua coleccao egipeia, exposta na actual e
bem ordenada galeria desde 1969, depois de anteriormente ter estado  patente




Ao [1(11_1“;'“ no Palicio Pombal, em Oeiras. Desta coleccio, que exibe quarenta
pecas (nove mantém-se na reserva do Museu), foram feitos virios estudos e edi-
tados catdlogos, sendo alguns dos seus objectos mais notiveis habitualmente men-
cionados em obrus de egiptologia.

O Muscu de Arqueologia e Pré-Historia da Faculdade de Ciéncias do Porto
expoe, num espaco demasiado exiguo para o seu real wvalor, um  interessante
nicleo de antiguidades egipcias que, na sua quase totalidade, foram doadas pela
Alemanha a Portugal. A doacio efectuou-se na sequéncia da devolugio que o
Governo portugucs levou a cabo de uns guatrocentos caixotes com antiguids-
des assirio-babilonicas confiscadas de um barco alemio surto no Tejo (o “Cheruskia”
que, com outros setenta barcos germiinicos, foi apresado em 1916, durante a
Primeira Guerra Mundial). O acerve do Porto, com cerca de cem objectos, in-
clui materiais pré-dindsticos, chauahtis (alguns com excelentes inscricoes do ca-
pitulo 6 do “Livro dos Mortos™), escaravelhos inscritos (um deles com o capi-
tulo 30 do “Livro dos Mortos™), amuletos, materiais ligados a mumificacio (como
um sarcofago, duas mumias, uma miscara funeriria e vasos de visceras), bron-
zes figurativos e terracolas greco-romanas. O Museu integra-se no  Instituto  de
Antropologia Doutor Mendes Corréa, e foi ali instalado a partir de 1935, 1endo
os objectos egipcios sido transferidos da antiga Faculdade de Letras do Porio
(entretanto extinta pelo Governo do Estadoe Novo), onde se expunham na en-
o designada Galeria de Historia da Arte do Museu de Arqueologia  Historica
da Universidade do Porto.

Giravura do século XIX mostrando as ruinas da mastaba de Ti, visitada por Ega de Queirds ¢ o conde
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Oitenta e oito chauabtis, cinco sarcofagos antropomorticos, twés tampas  in-
ternas de sm‘céfagé e um fragmento escultorico do Império Antigo constituem  a
coleccao de antiguidades egipcias do Museu da Sociedade de Geografia de Lisbou.
A excepedo do fragmento de estdtua do Império Antigo, todos os materidis 540
datados da XXI dinastia (c. 1070-945 a. C.) e Upificam a intensa producio de
estatuetas funerdrias e is‘;trc()[’ugos no inicio do ‘lerceiro Periodo Intermediirio.
Foram oferecidos a4 Sociedade de Geografia de Lisboa em 1893 pelo Museu
Egipcio do Caire (entio conhecido pelo nome de Museu de Guiza, como o
atestam as legendas em papel amarelado ainda presentes nos tabuleiros onde se
expoem 0s chauablis). O acervo de estatuetas funerdrias foi publicamente apre-
sentado durante o V. Congresso Internacional de Fgiptologia que teve lugar no
Cairo em 1988, tendo a inicial versio francesa sido publicada em portugués na
Revista da Faculdade de Lelras (Vo série, 10, 1988), prosseguindo actualmente o
estudo dos sarcofagos e das tampas internas. Estd prevista a instalacio museo-
16gica da interessante coleccdo num espaco mais condigno com a sua valia.

Foi ji estudada e publicada (Hathor. Estudos de Egiptologia, 4, 1992) a pe-
quena colecgdo egipcia do rei D. Luis que se conserva no castelo de Vila Vigosa.
Pertencendo 4 Fundagido da Casa de Braganca, o acervo reunido pelo culto mo-
narcy € composto por oito pecas: trés amuletos, um escaravelho alado em ma-
deira, um pente tamhém em madeira, um fragmento de sarcofago pintado e dois
vasos de visceras com inscricoes hieroglificas e tampa, que siao as mais noti-
vels pecas da coleccio.

Muior que a colecgdo egipcia do rei D. Luis é o ntcleo reunido por Marciano
Azuaga, autodidacta e coleccionador de antiguidades orientais, que doou os seus
objectos a4 Cimara Municipal de Vila Nova de Gaia, O nlcleo egipcio faz par-
te actualmente do espoélio exibido pela Casa Municipal de Cultura de vila Nova
de Gaia, instalada no Solar dos Condes de Resende, em Canelas, Valadares, sen-
do composto por cerca de vinte objectos, entre os quais escaravelhos (4 maior
parte com decoragio e inscricdes na base), estatuetas em madeira e em bron-
ze e chauabtis, um deles apresentundo uma bem gravada inscrigio correspon-
dente ao capitulo 6 do “Livro dos Mortos”.

Assinalem-se por fim algumas coleccoes privadas ¢ puablicas com um name-
ro reduzido de pegas egipcias: € o caso da colecgio do Dr. Jodo Gongalo do
Amaral Cabral com duas estatuetas tunerdrias (publicadas em llathor. Estuddos de
Egiptologia. 3, 1991), a do Dr. Rui Assis Ferreira (quatro estatuetas funerdarias ¢
uma pequend estatueta isiaca), dois bronzes figurativos da familia Sa Nogueira,
uma  mimia com sarcofago de época tardia no Museu da  Associagio  dos
Arquedlogos Portugueses, no Carmo (materiais apresentados durante as V' Jornadas
Arqueoldgicas em Maio de 1993) e uma excelente estilua leonina no Museu
Nacional de Arte Antiga, oferecida por Calouste Gulbenkian.

Bibliogralia: Donadoni, 1969; Donadoni, Curle ¢ Donadoni Roveri, 1990, Baines ¢ Malek, 1981; Vercouller, 1980;
Arjo, 1991 Assam, 19910 Lopes © Aragjo. 1992,




Membros da comitiva da rainha D, Amélia, forografados em Méenfis, junte do

colosso jacente de Ramsés 1. A foto foi tirada pelo principe D. Luis Filipe, her-

deire da Coroa.




A ORGANIZACAO DA COLECCAO EGIPCIA
DO MUSEU NACIONAL DE ARQUEOLOGIA

ra—

l upo comecou, pode dizer-se, em 1909, quando o Professor Leite de Vasconcelos
adquiriuv no Egipto cerca de setenta objectos que, juntando-se a uns poucos ji
existentes no entao chamado “Museu Ethnologico™, constituiriam o promissor em-
bridgo da futura coleccio de antiguidades egipcias do Museu Nacional de Arqueologia.
Depois foi o acervo crescendo ao longo dos dltimos oitenta anos até atingir o
meio milhar de pecas que hoje possui: cerca de trezentas exposltas ¢ as res-
fantes nas reservas.

Se de facto a data de 1909, acima mencionada, € uma importante referén-
cia cronologica para a constituicdo de um acervo egiptologico digno desse nome.
a verdade € que ji antes algumas pegas tinham dado enmrada no velho Museu
fundado em 1893 pelo esforcado e probo arquedlogo. Num volume de O
Arquiedlogo Portugués (n® XI, 19006), revista por ele criada, Leite de Vasconcelos
revela o seu interesse pelas paletas egipeias da época pré-dinastica e assinala a
coincidéncia existente entre elas ¢ as placas de lousa pré-historicas encontradas
em Portugal, publicando desenhos de duas paletas egipcias que lhe haviam sido
oferecidas pelo Professor Loschcke do Museu de Arte de Bona que ele visitara
em 1899, Entretanto, um duplicado de folha do “Inventario dos objectos depo-
sitados no Museu Ethnologico pelo ex.mo Sr J. J. Judice; feito em XII-1903" re-
gista a entrada de 22 amuletos egipcios, sendo o documento assinado pelo “ofi-
cial do Museu” Filipe Pereira e pelo director, Leite Vasconcelos. Mas se os dois
primigenos objectos de 1899 estio hoje perfeitamente identificados, o mesmo nio
se dird dos misteriosos amuletos de . J. Judice, nebulosa franja da coleccio
que também inclui umas cinquenta pecas de proveniéncia desconhecida.

Conhece-se no entanto a proveniéncia da maior parte dos mais de quinhentos
objectos do acervo: a partir do nicleo inicial trazido por Leite de Vasconcelos
deu entrada no Museu um importante conjunto de pecas oferecidas pela fami-
lia Palmela, outro veio do Museu Nacional de Arte Antiga e outros, também sig-
nificativos, vieram transferidos do Palicio Nacional da Ajuda e do Palicio Nacional
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das Necessidades. Os objectos recolhidos nestes dois antigos puacos reais, junta-
mente com os gue haviam sido entregues ao Museu Nacional de Arte Antiga,
pertenceram em grande parte d rainha D, Amélia, tendo sido arrolados por uma
comissao designada para inventariar os bens ¢ obras de arte da casa real de-
posta em 1910, Aos lotes acima mencionados vieram mais recentemente  juntar-
-seas doacoes de Bustorll Silva e Barros e Sa: juntem-se ainda mais dois ob-
jectos cedidos  pelos Servicos Geologicos de Portugal e outros dois  oferecidos
por Firmino Falcio, e eis que a coleccio fica completa.

A excepcio das pecas doadas por Bustorff Silva e Barros ¢ $i, o acervo
cgiptologico  esteve  patente a0 publico numa  drea do Museu  Nacional de
Arqueologia situada na ala nascente do edificio, ocupando duas salas ligadas en-
re si e que, com o tempo, ficaram conhecidas pela singular designacao de “Sala
do Egipto™. Tal expressio acabou por se consagrar ¢ ¢ assim que figura nos
Subsidios para a Historia do Musen Etnologico (Saavedra Machado, 1964), onde
se nolicia a apresentacio dos objectos egipeoios em “gualro armirios € wés mos-
racdores, 1odos de numeracio seguida”. Mas o verdade & que, a avaliar pela lis-
tigem das pecas expostas e por antigas fotogralias, estavam misturadas com as
antiguidades da epoca Faradnica outras ji do periodo islamico, além de objec-
tos pré-colombianos da América Central ¢ alguns souvenirs do Egipto (um obe-
lisco em metal e bocados de pedras: um fragmento do Serapeum de Alexandria
¢ "um pedaco de granito de uma pitimide”) que normalmente ndo s¢ expoem
em mostras pablicas,

Velhas fotografias de arquivo mostram o aspecto de alguns dos armdrios e
a forma como as pecas neles se arrumavam, o movel vidrado central com um
dos sarcotugos guardando a mamia de “um personagem chamado Hor”, valiosa
peca “oferecida ao Museu pelo Ex.mo Sro Duque de Palmela”, e um outro mos-
trador expondo ao alto o sarcolago de Intieru, A renovacio da “Sala Egipeia”
levada a cabo durante a gestio do Professor D. Fernando de Almeida (1966-
-1973) operou um reordenamento da exposicio e colocou os dois sarcofagos ¢
uma  mumia sem atatde em novos mostradores de vidro, os mesmos onde os
venerandos despojos se mantiveram desde a desmontagem das salas wé ao seu
regresso ao velho espaco museologicamente restaurado.

Em 1980 iniciaram-se os trabalhos de desmontagem da exposicio de anti-
guidades egipcias, tarefa meticulosamente conduzida pelo Dr. Anténio Carlos Silva
e da qual resultou um pequeno caderno manuscrito que constitui precioso  do-
cumento para se conhecer os materiais alé entdo expostos. Foi do conlronto en-
tre os dados do referido caderno e as velhas fotografias da “Sala Egipcia” que
se vein a detectar o desaparecimento de um vaso de visceras em forma de ca-
bega de falcio (a divindade Kebehsenuef, protectora dos inestinos do defunto).
Mais [rustrante que esta verificagio foi o conhecimento de um oficio dirigido
pelo director do Museu, na circunstincia o Professor D, Fernando de Almeida,
ao director-geral do Ensino Superior ¢ das Belas-Artes, datado de 12 de Muaio
de 1970, noticiando o desaparecimento de virias estatuetas funerdrias, “expostas
em uma vitrine horizontal”, Essa vilring era em madeira, com a tampa aparafu-
sada: “Tiraram os parafusos pard praticarem o roubo”™. Diminuida desta forma a
coleccao de chauvabtis, manteve-se 0 acervo exposto dainda durante mais uma dé-
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cada merecendo a atengio de visitantes que ndo deixavam de admirar as “mu-
mias de Belém'.

Partiu do Professor Doutor Pedro Gomes Barbosa o sugesltio pard que o du-
tor do presente catilogo, regressado alguns meses antes de um estagio de pos-
ceriduacio no Egipto, se interessasse pelo acervo egiptologico do entao chama-
do Museu Nacional de Arqueologia e Emnologia. cujas pecas se encontravam
twmularmente recolhidas na penumbra das reservas. Os informais primeiros con-
Lictos vieram 4 traduzir-se, em Julho de 1986, com a decisiva intervencao do
Dr. Luis Raposo, arquedlogo e técnico superior do Museu, pelo estabelecimento
de um acordo mediante o qual o investigador deveria seguir um plano de tra-
balho que incluia a auibuigio de um numero de coleccio a todas as pegas,
acompanhar a fotografia de cada uma delas para inclusio na respectiva ficha
individual, a qual registaria a identificacio, atribuicio cronologico-cultural e des-
cricio do objecto. Seguir-se-ia a fase de investigacio historico-documental  acer-
ca das condicoes de constituicio da coleccio, procurando  detectar-se os  dile-
rentes lotes de entrada, rematando-se o trabalho acordado com a preparacio de
um guiio para a exposicio e a elaboracio de um catilogo,

Durante sete anos, com a disponibilidade que as actividades académicas iam
permitindo, foi a coleccio sendo estudada ¢, mais importante ainda, foram al-
guns nucleos sendo divulgados numa accio que desde o inicio foi bem com-
preendida ¢ apoiada pela direccio do Museu. Assim, 4 medida que os traba-
thos de investigacio iam decorrendo, o acervo, mesmo sem estar exposto, ia
sendo divulgado a nivel nacional e internacional: artigos de divulgacio ¢ apre-
senlacio  gendrica nas revistas O Argueclogo Portugués (1987) e O FEstudo da
Histaria 11983), artigo sobre os chauabtis saido na Revista da Faculdade de Letras
(1989), referéncias em Hathor., Estudos de Egiptologia (1991) ¢ em Cadmo, re-
vista do  Instituto Oriental da Faculdade de Letras da  Universidade de  Lisboa
(1991); conferéncias em Portugal (Associacio dos Arquedlogos Portugueses, aquan-
do das IV Jornadas Arqueologicas, em 1988, apresentando a “Epigrafia da co-
lecgio de antiguidades egipcias do Museu Nacional de Arqueologia”, saida de-
pois nas Aclas, 1991, ¢ na Sociedade Portuguesa de Autores dedicada i “Egiptologia
em Portugal”, 1992) ¢ participacio em encontros do CIPEG, o Comité Internacional
para a Egiptologia, onde foram dados a conhecer os nacleos de chavabtis, co-
nes funerdrios, algumas lipides [unerdrias ¢ as paletas pré-dindsticas, alem de
revelar aos membros do Comité o andamento dos trabalhos de investigagio e
preparacio para exposicao do acervo de Lisboa, larefus que sempre loram vis-
tas com muito interesse pelos egiptologos do CIPEG.

Nao menos importantes  gue as accoes acima enumeradas, destinadas a so-
erguer 0 véu do anonimato que sobre a coleccio pendia, foram as virias visi-
tas de estudo as reservas onde as pecas se encontravam, para observagio de
alguns paradigmas para o efeito seleccionados, Turmas dos cursos de  Historia
da Faculdade de Letras de Lisboa e da Universidade Lusiada, bem como os par-
ticipantes no curso de Lingua e Cultura do Antigo Egipto levado a efeito na
Faculdade de Letras de Lishoa em 1990-91 ¢ do curso de Egiptologia do Grémio
Lishonense em 1991, puderam visitar a recolhida coleccio e, de algum modo,
antever o que seria a futura mostra, Merecerd igualmente referéncia a visita dos




membros da Societat Catalana d’Egiptologia em Abril de 1989, para quem se re-
velou apaixonante © conhecimento directo de uma insuspeitada colecgio de an-
tiguidades egipcias de tal envergadura existente em Lisboa.

Conclui-se assim que durante os mais de dez anos em que a colecgao es-
teve encerrada ao publico nem por isso esteve morta: além de varias das suas
significativas  pecas terem sido observadas nos seus reservados espacos, tornados
momentaneamente visitiveis, quatro objectos do acervo marcaram admirdvel pre-
senca na exposicio sobre “Falcoaria Real” organizada pelo Museu Nacional dos
Coches (Novembro de 1989 a Janeiro de 1990), valorizando a bem organizada
mostra com o peso milenar de uma mamia de falcao, duas estatuetas falconi-
formes em madeira e um relevo em calcirio policcomo mostrando o profilicti-
co e tutelar olho migico do deus Horus, o wdjat.

[

AS ORIGENS DA COLECCAO

Como anteriormente se assinalouw, € diversa a origem das pecas da colecgio,
nio tendo os varios nucleos de entrada o mesmo peso e importincia. O nd-
cleo recolhido por Leite de Vasconcelos ndo € dos que marca mais notoria pre-
senca, mas assume-se como o primeiro lote documentalmente conhecido a dar
entrada no Museu. Desse anfigo acervo existe uma lista manuscrita pelo proprio
director no livio de entradas, dela se deduzindo gue os objectos reunidos du-
ranle a viagem de Leite de Vasconcelos ao Cairo em 1909 (onde esteve para
participar num congresso de arqueologia), foram sobretudo artefactos pré-histéri-
cos em silex, recipientes da época greco-romana (alguns dos quais oferecidos
por E. Breccia, director do Museu de Alexandria e por Sousa Larcher, presidente
do Tribunal Misto de Alexandria), e seis paletas pré-dindsticas que se vieram
juntar a outras duas por ele obtidas na Alemanha, no Museu de Arte de Bona
(doagio do Professor Loschcke). Num texto datado de 1914, dedicado ao “Estado
actual do Museu Emologico” (publicado como parte IV da Histéria do Museu
Etnologico Portugués, 1915) escrevia o fundador do Museu enumerando o pe-
queno acervo egiptologico entio existente: «Coleccao de objectos egipcios: ma-
chados de pedra polida, semelhantes aos da FEuropa: chapas de lousa; tabulas
de oferendas aos deuses, figurinhas, fragmentos de papiros, uma mumia, almo-
fariz de pedra, esculturas virias, lucernas de diversos tipos, amuletos, loicas, anel
magico, calamo, etc.

Cerca de oitenta objectos foram oferecidos pela familia Palmela em meados
do século, os quais em muito valorizaram o acervo: de facto, sio oriundos des-
sa importante doacio alguns dos mais significativos e, porventura, espectaculares
materiais funeririos expostos. E conhecido o interesse e o desvelo manifestados
pela familia Palmela em relacio as suas variadas colecgdes de arte e de anti-
guidades guardadas no grande palicio do Rato, nomeadamente por parte da 3.4
duquesa, D. Maria Luisa Domingas de Sousa Holstein Beck. Tais coleccoes ti-
veram depois varios destinos, tendo os objectos egipcios dado entrada no en-
tio chamado Museu Enologico. O acervo doado era composto por vasos pré-
-dinasticos, cones tunerdrios, estatuctas votivas do tipo Ptah-Sokar-Osiris, chauab-
tis, terracotas figurativas da época greco-romana e diversos materiais funeririos
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que incluem um sarcofago antropomdartico, com a respectiva mumia, o qual ha-
via pertencido anteriormente a0 marqués de Angeja.

Do Museu Nacional de Arte Antiga vieram sobretudo objectos de pequenas
dimensoes (amuletos e chauabtis). A lista das pecas transferidas ultrapassa a cen-
tend, e, 40 que parece, foram muitas delas (senao a totadidade) trazidas do
Egipto pela rainha D. Amélia, que por aquele pais excursionou em 1903. A co-
mitiva era constituida pela rainha, os seus dois filhos D. Luis Filipe e D. Manuel,
os condes de Figueird, o visconde de Asseca, o preceptor dos infantes Dr.
Kerauch, o médico D, Antonio de Lencasitre, o padre Damasceno Fiadeiro e o
pintor Casanova, "mestre de Sua Muajestade”. Os vigjantes partiram de Lisboa em
finais de Fevereiro, a bordo do iate real “Amélia”, e, tendo visitado virios por-
s do Mediterrineo, percorreram o habitual circuito turistico do Egipto. As fo-
togralias que documentam a viagem mostram os excursionistas nas pirimides de
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Os filhos de D, Carlos e [3. Amélia, principes 1. Luis Filipe ¢ D, Manuel, forografados
com o Ebedive, soberano do Egipto, tendo o Nilo coma funde.




Guiza, em Meénfis, Sakara, Lucsor e Assudo, entre outros sitios famosos que exi-
bem wvestigios do Egipto faradonico. Tendoe na memaria a inolvidivel viagem, a
propria rainha organizou dlbuns fotogrificos legendados com a sua elegante ca-
ligrafia, conservando-se um desses preciosos documentos no Arquivo Nacional de
Fotografia em Lisboa.

Alguns dos objectos egipcios reunidos na viagem de 1903 encontravam-se
nos pagos reais da Ajuda ¢ das Necessidades, de onde vieram para o Museu
Nacional de Arqueologia. As pecas oriundas do Museu Nacional de Arte Antiga
deram entrada definitiva em 1974, apos terem sido consideradas durante muitos
anos em situacio de deposito (desde 1911, altura em que foram transferidas do
entio chamado Museu 5.I~: Belas Artes); quanto aos objectos do Palicio Nacional
das Necessidades, transitaram para a actual colecgio em 1949,

Em 1987 dava entrada no entiof designado Museu Nacional de Arqueologia
¢ FEmnologia a coleccio Barros ¢ Si (vinda do Museu Nacional de Arte Antiga),
a qual incluia materiais egipcios logo separados ¢ inlegrados no acervo onde
agora se encontram. Tratava-se de um lote com cerca de oitenta objectos, en-
tre os quais amuletos, chavabtis, recipientes da época faraénica e do periodo
copta, moedas ptlolemaicas e, sobretudo, bronzes figurativos, sendo um deles uma
das pecas mais notiveis da actual colecgio: estatueta de Osiris com base apre-
sentando  inscricao  hieroglifica. O significativo conjunto dos materiais doados por
Barros ¢ Sd atesta o gosto eclético do coleccionador e demonstra o alte apre-
¢o pelo nacleo egipcio que reuniu, testemunhado pelo cuidadoso e acertado ra-
tamento que deu a algumas bases das suas estatuetas em bronze.

Embora o0s objectos egipcios oriundos da doacao de Bustorff Silva s6 tenham
siclo reunidos a0 acervo egiptologico do Museu na fase final do seu estudo
(Mar¢o de 1993), eles encontravam-se nas reservas desde hi mais de vinte anos,
associados 4 materiais de origem cultural diversa, nomeadamente grega ¢ roma-
na. De lacto, um documento de virias paginas datado de 19 de Margo de 1969
regista a entrada de uma coleccio de antiguidades entre as quais figuravam al-
guns objectos egipcios. O acervo, designado por "Coleccio do Hilario” (ele es-
teve guardado anteriormente numa quinta com este nome), fora reunido por
Antonio Judice Bustorfl Silva, conceituado advogado da primeira metade do sé-
culo e coleccionador de arte, percebendo-se pela enumeracio das pecas entra-
das a evidente primazia, em quantidade e qualidade, dada as antiguidades ro-
manas, No entanto, ¢ embora se desconhegam em que circunstincias ocorreu a
aquisicio por Bustorft Silva (tal como sucede em relagio as doagoes da fami-
lia Palmela e de Barros e 5id), o coleccionador enriqueceu o seu secundarizado
aeervo  egiptologico com uma  estatueta funeriria em faianga esverdeada ¢ um
pequeno conjunto de amuletos do mesmo material, alguns dos quais de timbre
erotizante, ji do periodo greco-romano.

Resta acrescentar dois amuletos doados por Firmino Falcio ¢ outros dois ce-
didos pelos Servicos Geologicos de Portugal, ficando assim por conhecer a pro-
veniéncia de uma meia centena de pecas. Mas os "mistérios” nao se ficam por
aqui: como identificar, através da lista dos objectos transferidos do Palicio Nacional
das Necessidades, quais os que estavam numa caixa de folha “contendo vinte
e uma figuras egipcias de bronze” e “vinte e sete figuras egipcias de barro™
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Quais sdo exactamente os 22 amuletos entrados em 1903 (D por deposito do
“Ex.mo St J. ] Judice™ Onde estio ao certo as seis pontas de seta trazidas
por Leite de Vasconcelos do Egipto em 1909, misturadas com os milhares de
pontas que o Museu possui?

Porém, o mais refinado "mistério” criado e que durante anos subsistiu ¢ [oi
persistentemente alimentado relaciona-se com um lote de pecas (entre as quais,
naturalmente, estariam os sarcofagos e as mumias) que uma obstinada “tradicao
oral” dizia ter sido capturado num barco alemdo refugiado no Tejo ou, numa
mais dramitica versio, naufragado junto a4 costa. Antigas listas resultantes de um
eshocado estudo da coleccio egipeia tentado em 1984 ainda assinalam um “Nicleo
Keruskia II" ao qual eram atribuidas 238 pecas, dando assim cobertura a  diti-
rimbica e profitente estoria, )

O que se passou foi o seguinte: no inicio da Primeira Grande Guerra, em
1914, alguns barcos alemaes refugiaram-se’ no estwirio do Tejo, 4 sombra da
neutralidade  portuguesa, Um deles chamava-se “Cheruskia” e transportava, para

A rainha D. Amélia (senrada no dromedirio) & o sua comitiva junto & Grande Pirimide do planalro de
Guisa, durance a viagem de 1903, Chapéus, paletds, polainas ¢ Juvas dignificam os eleganoes excur-

sionistas sob o torrido sol do Egipro,
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além de uma heterogénea carga procedente do Médio Oriente, 448 caixoles da
Deutsch Orientgesellschaft contendo antiguidades assirias ¢ babilonicas, resultado
de wviarios unos de escavacoes dos arquedclogos alemdes na Mesopotamia. Em
Marco de 1916, tendo Portugal decidido participar no conflito ao lado da Inglaterra,
foram confiscados uns setenta navios alemies e doeis austro-hungaros que  até
entdo se julgavam seguros nas neutrals aguds portuguesas. Em 1917 foram aber-
los varios caixotes ¢ viu-se que continham placas de argila com inscricoes, re-
cipientes em cerimica, objectos de adorno, terracotas figurativas, fragmentos de
monumentos, entre outros  materiais  produzidos  pelas antigas  civilizacoes  da
Mesopotimia. Até 1923 flicaram os caixotes nos barracoes da Alfindega de Lisboa,
sendo depois enviados para o Porto, aparentemente na intengdo de, com Lo
valiosas antiguidades, se criar um Museu de Arqueologia na Universidade do
Porto. Finalmente em 1926 foram ¢s materiais assirio-babilonicos  devolvidos 2
Alemanha que, em troca, ofereceu a Portugal objectos egipcios (hoje no Museu
de Pré-Historia ¢ Arqueologia da Faculdade de Ciéncias do Porto) e melanésios
(actualmente no Museu Nacional de Etnologia, em Lisboa) Além de varios arti-
gos que ao assunto foram dedicados, nomeadamente da autoria de Virgilio Correia
que sempre lutou para que as referidas antiguidades fossem devolvidas 4 Alemanha,
abundante documentacio existe no Ministério dos Negocios Estrangeiros (Proc.
221/16: Magco n® 777 de NAVIOS, 1916 a 1936, Direccao-Geral dos Servicos
Centrais do Ministério dos Negécios Estrangeiros; Navio alemdo “Cheruskia”, hoje
“Leixoes”).

O estado de conservacao em que se encontravam algumas pecas levou a
que fossem feitas intervencoes de restauro e limpeza, as quais, reduzidas ao es-
sencial, tiveram em conta que os materiais deveriam ser expostos tal como a
passagem dos séculos os deixara. Excepcionalmente, procedeu-s¢ a um restauro
mais profundo nas duas madscaras funcririas, que foram objecto de intervencao
no Museu Monogrifico de Conimbriga, onde também foram tratados varios bron-
zes figurativos e chauvabtis. O Instituto Jose de Figueiredo ocupou-se dos teci-
dos coptas, tendo o Museu Nacional de Arqueologia assegurado, nos scus pro-
prios laboratorios e com o apoio do Departamento de Arqueologia do  Instiluto
Portugués do Patrimonio Arqueologico e Arquitectonico, a limpeza e sumario res-
lauro das restantes pecas.

Finalmente, cem anos depois da fundacio do Museu, noventa anos depois
da transferéncia dos primeiros materiais das velhas instalacoes da Academia das
Ciéncias para os Jeronimos e da visita da rainha D. Amélia ao Egipto, treze
anos apos a desmontagem da antiga “Sala do Egipto”, ficou o acervo estudado
e, apos a seleccio que se impunha em funcio do espaco museologicamente re-
novado, apto a ser exposto, para gue os objectos se possam amplamente re-
vestir da sua precipua missio: serem vistos e apreciados pelos visitantes, como
evocacio e viva lembranca de uma civilizagio que, zo longo de mais de trés
mil anos, se revelou como um signilicativo e exaltante marco na historia da hu-
manidade,

Bibliogralio: Vasconcelos, 1900, 1910 ¢ 1915 Correda, 19261927 Machado, P90 Tewxeira, 198%  Andjo, 1T ¢
(a1




Estado em que apareceu o tiimulo do principe Khaemuaser, filho de Ramsés 111, no momento

da sua descoberta pelo egiptologo italiano Schiaparelli (Vale das Rainhas).
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() catdlogo da  colecgido de  antiguidades  egipcias do Museu Nacional de
Arqueologia apresenta, com a minudéncia possivel. as trezentas pecas que se
encontram expostas, distribuidas por catorze funidades organizadas de acordo com
um critério temdtico-cronologico. Uma peca do acervo figura logo a abrir a ex-
posicio, servindo igualmente de imagem introduworia as pecas apresentadas nes-
te catilogo: trata-se de um udjat, ou olho de Horus, em calcario policromo, efi-
caz simbolo apotropaico que ji esteve presente na mostra dedicada i “Falcoaria
Real” organizada no Museu Nacional dos Coches (Novembro de 1989), e que
agora, em lugar nobre e vigilante, revestido do seu poder migico, profilictico
e benfazejo, saida os visitantes da colecgao de antiguidades egipeias do Museu
Nacional de Arqueologia.

O texto referente a cada pega é antecedido por um bloco de dados iden-
tificadores assim  concebido;

— Numero de catilogo e designacio da pega
- Materal ¢ cor

- Local de origem

— Epoca

- Dimensoes

— Proveniéncin

— Numero de inventirio

A primeira referéncia, designando o objecto, incluird, sempre que tal seja
possivel, o nome do seu possuidor nele gravado, o que ocorre, por exemplo,
em algumas estelas e fragmentos arquitectonicos e nos chauabtis.

A alusio ao material indicari também a cor, sendo de notar que as pecas
expostas em uma grande variedade cromdtica; o mesmo se dird da variedade
de materiais utilizados na feitura dos objectos desde a madeira 4 argila, do pa-
piro ao bronze, do tecido a pedra, esta aqui representada em notoria  diversi-
dade: xisto, silex, anfibolito, alabastro, mirmore, arenito, calcirio, granito, basal-
to, cornalina, jaspe, gneiss, etc. Ainda no tocante aos materiais em pedra convém
assinalar que utilizimos o termo mais genérico de alabastro em vez de um ou-
tro, porventura mais objectivo, de calcite, seguindo o exemplo descritivo de ou-
tros acervos de antiguidades egipcias.
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Um outro tipo de material estd presente, de forma significativa, na coleccio:
a fatanga, utilizada preferentemente no fabrico de amuletos e chauvabtis, Também
neste caso optimos, por influéncia de outros catilogos de egiptologia, pela ex-
pressio mais divulgada, e com ampla wilizacao, de faianca, mesmo sabendo-se
que rigorosamente ndo era esse o material em causa. No entanto, quer porque
o termo € facilmente reconhecivel. quer porque. segundo Yovolle, a expressio
"pasta de vidro” € impropria em egiptologia, assim designaremos aquela matéria
tio apreciada, feita a partir de um nacleo friavel de quartzo puro coberto por
um vidrado silicioso, a que os Egipcios chamavam "a brilhante”.

Quanto a terceira referéncia, ela assinalari o local de origem do objecto.
Subendo-se que o esmagadora maioria das pecas expostas sao de produgio egip-
cia, seria redundante estar a assinalar o Egipto como origem, pelo que se in-
dicari somente o sitio onde ela foi produzida e/ou achada. Nos registos dos
antigos doadores raras sio as pecas que taxem indicado o respectivo local de
origem; o fundador do Museu regisiou no livio de entradas tal indicacio para
cerca de cinguenta objectos (ntcleo Leite de Vasconcelos), adquiridos sobretudo
na regido de Lucsor e em Alexandria, valendo-se, para este altimo caso, das in-
formacoes de E. Breccia, especialista do Egipto greco-romano, que lhe ofereceu
um bom lote de recipientes em terracota. Para muitas pecas recorrcu-se 4 com-
paracao tlipologica, estilistica e iconogrifica na atribuicio do local de origem,
mas nem sempre foi possivel chegar a uma cabal conclusio, pelo que alguns
objectos tem a indicacio de rorigem desconhecida”.

Também nao foi possivel, em muitos casos, determinar a ¢época em que al-
gumas pecas foram produzidas, sendo assim considerivel o nimero de objectos
para 0s quais se sugeriu certo periodo historico em funcio de tipologias ¢ pa-
adigmas  conhecidos de outros acervos: neste caso, a data sugerida ¢ sempre
seguida por um ponto de interrogacao. Pode dizer-se que praticamente todas as
épocas da longa historia do Egipto estio documentadas na colecgio  exposta,
desde a remota préeé-historia (com materiais em silex, vasos de boca negra ¢ pa-
letas pré-dindsticas), passando pela Epoca Arcaica ou Tinita ¢ o Império Antigo
(tempo dureo da producio de recipientes em alabastro, sobretudo nas 1l e 11l
dinastias), o Império Médio (com recipientes diversos, um barco volivo, estatue-
tas em madeira ¢ uma estela), o Império Novo (revelando uma boa amostra de
cones funerdrios ¢ de objectos do quotidiano, estatuetas em virios materiais, re-
cipientes em alabastro e, sobretudo, esielas e fragmentos  arquitectonicos), o
Terceiro Periodo Intermediirio (com uma significativa variedade de chauvabtis) e
a4 Epoca Baixa (que inclui o notivel periodo saita, com amuletos, escaravelhos,
bronzes, materiais ligados 4 mumificacao e chauabtis). Seguem-se os naturais pro-
longamentos da cultura faradnica que sobreviveu e, mais ainda, se desenvolveu,
sob o dominio dos conquistadores estrangeiros gregos e romanos: € o Egipto
greco-romano, excelentemente representado com  escaravelhos e amuletos, bron-
€5, estatuetas, recipientes em terracota, lucernas, moedas em bronze {_pm]{:m;{i—
cas) e materiais ligados ds praticas funeririas. Para finalizar, o Egipto copta, com
ostracos, dmbulas mendsicas, papiros ¢ tecidos.

Quanto as dimensoes, sao dadas, regra geral, as duas medidas fundamentais
de cada objecto, mencionadas na quinta referéncia.



Segue-se a indicagdo de proveniéncia da peca, aqui entendida como sendo
a coleccio onde anteriormente ela figurava (as colecgoes da familia Palmela,
Barros ¢ S, Bustorfl Silva e Firmino Falcdo), o ndcleo de aquisicio (nicleo
Leite de Vasconcelos), ou as instituicoes que cederam os objectos (Museu Nacional
de Arte Antiga, Palacio Nacional da Ajuda, Palicio Nacional das Necessidades e
Servicos Geologicos de Portugal). As dificuldades com a atribuicio cronologica
também se fizeram sentir na determinacio da proveniéncia, pelo que virios ob-
jectos apresentam o registo de “proveniéncia desconhecida”.

A dliima referéncia o swgir no bloco de dados identificadores ¢ o nimero
de inventirio do Museu Nacional de Arqueologia (MNA), antecedido pela letra
E (de Egipto). L

Depois da descricio de cada objecto ¢ dos comentirios que o mesmo me-
rece vem, sempre que tal se justifique, a indicacio bibliogrifica. Tratando-se de
uma coleccao inedita, a bibliografia ndo alude naturalmente a obras onde a peca
tenha sido mencionada, ¢ muito menos estudada, mas sim a obras onde foi
possivel colher dados de cardcter tipologico, estilistico, iconogrifico ou outros,
que de algum modo fossem paradigmiticos. As excepgoes dizem respeito a al-
gumas pecas que, sem terem sido objecto de um estudo  desenvolvido, foram
publicadas pelo autor do presente catilogo em virios artigos, os quais, de cer-
o modo, tiveram caricter divulgador: assim ocorreu com alguns  chauabtis, os
materiais da unidade dedicada 4 epigrafia litica e funeriria, os cones funeririos
e as paletas pre-dinasticas.

A bibliografia, com uma divisio entre as obras de cardcter especifico, as de
carvicter geral e catilogos, constarda no final do 11 volume.

0O mérodo acima apresentado procurou conciliar as normas seguidas em an-
teriores catilogos editados sob os auspicios do Institwo Portugués de Museus e
os catilogos de acervos egiptologicos para o efeito consultados ¢ tidos em in-
dispensivel conta, servindo, neste Gltimo caso. aquelas obras que apresentassem
coleccoes de antiguidades egipcias que pelas suas caracteristicas mais se  asse-
melhassem, em quantidade ¢ qualidade, a0 acervo que o Museu Nacional de
Arqueologia expoce,
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A coleccio de antiguidades egipcias do Museu Nacional de Arqueologia abre com

uma expressivia representucio do olho de Horus: o nedjed, ? ; teel 3.

Este fragmento litico pode ter sido usado como elemento decorativo, como estela
votiva, ou pode ter servido como elemento de uma composicio mais vasta onde fi-
SLESSEM OUros motivos (neste caso,  seril p!':]'-.'."l'l.'q.'| Cue L OUire olho CIIPRICeIrsse
com este, 4 sua direit). A imagem mostta und welfed desenhado por mao segura ¢ ha-
hilmente esculpido em suave relevo, contendo, wodos os clementos  radicionais da ico-
nografia do olho horico: uma forma humana estilizada, com  prolongamento lateral
comissur em direccio a4 orelha, grande pupila centradk, sobrancella argueada acom-
panhando a linha superior do olho ¢ vindo unir 4 comissura do nariz, apéndice infe-
rior lacrimal e linha arqueada de remate espiralado.

O enquadramento ¢ leito em cima por uma barma em relevo simbolizando o céu,
em baixo por uma linha de apoio simbolizando a terra e lateralmente por duas plan-
tas de papiro de caule esguio e corola aberta, A peca mosta ainda sinais de poli-
cromia, nomeadamente o vermelho que s¢ not na pupila, no espago entre a sobran
celha ¢ a linha superior do olho, entre a linha inferior deste e o apéndice lacrimal,
Perdeu-se ja o azul escuro do wdfat, salvo ténues indicios, sendo de esperar que os
papiros katerais tivessem cor verde, aparecendo aqui come colunas de suporte do céu
(¢ que o signo wadf tambeém  significa coluna).

Note-se, por outro lado, a concentracao de signos hicroglificos que a imagem pa-
enteia: em cima o céu, pel —— P em haixo 4 term, fd, == [3. a0s lados o

papira, ey, ? wid, ¢ o proprio wdjat, também ele um hieroglifo, se pode decom-

por em wvirias partes para utilizacio como fraccoes,

(o [ freth caf—

Coluna sl - Columa el
.

Linlu espiralicki Apdndice lacrinml

l'ermt L) — e




O significado deste poderoso simbolo divine & o complexo como o milo, ou os
mitos, que a ele estio ligados, De facto, as versoes sio wvirias o de diferentes épocas.
sendo uma das mais antigas que se conhecem a que se narra nos “Textos dus Pinimides”,
quando os deuses Horus ¢ Set lutam entre si para disputar o vono do Egipto, e a
miais recente a que foi divalgada por Plutarco, letrado grego que, a exemplo de Herodoto,
Platio, Pikigoras "¢ outros, conheceu e admirou o Fgiplo,

Sendo, pois, variadas (e por vezes contraditorias), as lendas acerca da querela en-
tre Torus ¢ Sel, lixemos que os dois, na sequencia da paixio ¢ morte de Osiris, se
empenham num terrivel duelo, que é ambém enfitizado como paradigma da luta en-
tre o bem ¢ o mal, @l como o vieam as versovs tardias, E que lu: Homs ficou sem
um olho, o esquerdo, olho lunar, e, ensanguentado mas pletorico, arrancou os testicu-
los de Set, O padecimanto atroz de Horus sublimar-se-in ma mensagem de restauracio
¢ recomposicio  protagonizada por Tet, o deus letsdo, patrono dos escribas, Foioele
quem voltou a colocar o olho ferido 'no seu lugar, ¢ o Orgio maltratado, assim resta-
belecido pela eficaz magia de Tot, licaria a ser conhecido como o “intacto”. simbolo
do poder benfazejo que vence as trevas, a vitoria do bem sobre o mal

Sendo um simbolo divine do bem. ambém e associado 4 prosperidade. A gran-
de e faustosa Tebas, capital faraénica durante o Império Novo, seria hinicamente exal-
tuda pelos sacerdotes de Amon com i sua associacio ao olho udiat num texto onde
o jogo prosodico € evidente:

“Como el & poderosa (user?)

no seu nome de Uaset,

a cidade que deve ser prospera Cuedjati)
no seu nome de ndfal”

Nio admira que o olho de Horus possuisse umi forte conotacio amulética, com
sua inconfundivel e bela iconogratia, reforcada pela cor que ao ndjat esta ligada: o
azul gue marca nitidamente os seus contornos e a dindmica linha da sobrancelha e
que realca também o apéndice inferior ¢ a elegante linha espiralada. O divino azul -
racteristico do  tdjal pode mesmo wer umae coloracio esverdeada, ¢ aé aparecer odo
pintado de verde: em gualquer caso a cor era apropriada, dado que o verde estl re-
lacionado com a regeneracio ¢ o ressunreicio, predicados que se reconhecium no olho
de Horus. E € justamente nestas duas cores benéficas que preferentemente se Lazem
os pequenos amuletos simbolizando o nefert, como de resto se poderi observar no in-
teressante nicleo amulético da coleccio.

A partir de finais do Império Antigo dois nejat eram pintados 3 entrada dos -
mulos, ficando a ladear 4 porta os dois reconfortantes simbolos migicos: o olho direi-
to representando o Sol, e o olho esquerdo a Lua, A tradicho continuaria no Império
Médio ¢ no Tmpério Novo, com os olhos a receberem conotagiao apotropaica, dese-
nhados nos sarcolagos ¢ garantindo @ seguranca eterna do defunto contra as  invoca-
coes maldosas e, enfim, contra o mau-olhado, Além disso, o sepultado teria o facul-
dade de, atraveés deles, "ver” o que se passava no mundo exterior, na terra de onde
partia, observando quem i 4 sua casa de eternidade levar as oferendas e proferir as
invocacoes que o manteriam vivo pela eternidade,

Virtual ¢ muito admirado simbolo de vidéncia total ¢ de plenitude fisica, o udjat
horico tornou-se o signo de protecgao por exceléncia ¢ ainda um dos mais poderosos
signos da realesa, facto compreensivel se nos lembrarmos que o farad era o Horus
vivo reinando sobre o terra legada por Osiris,



Outras divindades também possuiam olhos revestidos de elevado poder migico, como
era o caso de Atum, demiurgo de Helidpolis, Ré e Amon, quanto este sincreticamente
se associou a Ré, deus solar, O olho divino era mesmo considerado uma entidade au-
tonoma, tdo impregnado de divindade como o seu possuidor: quando Awum perdeu os
seus “filhos” Chu e Tefnut, enviou o seu Olho para os procurar. Outra peculiaridade
dos olhos divinos, nomeadamente o wudjat horico, era o seu poder criador, gerando a
vida através das suas ligrimas, o que se ajustava prosodicamente ds palavras remet
(rmi), ligrima, e remetf (rmif), homens, humanidade, e justificava assim a sua ligagio a
fecundidade universal.

Mesmo certas divindades sem caracteristicas solares, como era o caso do itifilico
Min, podiam-se sincreticamente associar a Horus e assim beneficiar do poder do olho
magico. O grande Min, venerado em Akhmim e, sobretudo, em Coptos, onde tinha o
seu santudrio (Senut), aparece em relevos do templo de Edfu assimilado a Horus e a
Horakhti (Hérus do Horizonte), locupletando-se pois com as caracteristicas destas duas
poderosas divindades solares.

E se o potente Min era ji por exceléncia o rzf't;e'r fecundador e copulador, com
faculdades demidrgicas, passou, com o sincretismo hoérico, a ser também deus guerrei-
re, combatente vitorioso, a sair do quietismo da sua pose mumificada e a dispor de
um Olho poderoso. O templo de Edfu, sendo dedicado a Hérus, incluia uma sala de
Min, onde na parede estava representado o farad oferecendo um olho wudjar a Min en-
quanto recitava preces. Uma delas, dita aquando da fumigacio de resina de terebinto,
proclamava:

“Salvé, Horus de Edfu, deus grande, senhor do céu!

Tu és justificado no céu, tu és justificado sobre a terra.

Min ¢ poderoso, Min ¢ exaltadol

Min captura pela sua vitoria, por mandado de seu pai o senhor
universal,

Salvé, Min de Coptos, senhor do santudrio Senut,

que aparece gloriosamente em Horus, senhor do pehen,

hibil no combate, que langa dardos.

Quando ele abre a boca, os seus adversirios ndo se aguentam
mais em pe.

Senhor prestigioso, de doce perfume.

Quando ele abre o seu Olho, ele vé as Duas Terras,

Horakhti que percorre o duplo céu

e alonga o passo na barca de milhdes de anos”

Bibliografia: Yoyome, 1970; Baruog e Daumas, 1979 Lurker, 1980; Daumas, 1982; Hornung, 1983 Ha, 1986; Aradjo,
16984,

73












(_) longo periodo do Paleolitico egipcio ndo é mais do que uma faceta re-
gional dessa remota fase da historia humana. Os diversos materiais lilicos reco-
lhidos em terrenos elevados do Nilo e dos uadis vizinhos permitiram  aos  es-
pecialistas reconhecer nos espolios de Abasseia, Tebas, Kharga (Paleolitico Inferior
e Médio), Kom Ombo ¢ Faium (Paleolitico Inferior), entre oulras zonas, as co-
nhecidas indastrias de  bifaces (ou  coups de poind), ditas acheulenses  (entre
2000000 e 100 000), e as utensilagens sobre lasca, ditas levalloiso-mustierenses
(entre 100 000 e 30 000).

A fase final do Paleolitico (o Paleolitico Superior, entre 30 000 ¢ 10 000 a.
C) e o Mesolitico (entre 10 000 ¢ 6000 a. C) caraclerizam-se, respectivamente,
pelo aparecimento do arpio ¢ do arco e flecha, desenvolvendo-se também o
trabalho do osso em mintsculas formas ¢ o emprego de ocres na coloragio,
progressos que sio contemporineos das pinturas esquemiticas  deixadas nas ro-
chas pelas populacoes dos planaltos libico ¢ aribico que bordejam o vale do
Nilo e que, na alwra, nio eram ainda o deserto que hoje sio — antes pelo
contririo, eram alé regioes densamente  arborizadas. Cerca de 6000 a. €. o
Neolitico traz a agricultura cerealifera, a plantagio e a tecelagem do linho, «
cerdmica, actividades que acompanhario as velhas priticas da caca, da pastori-
cia e da pesca.

Apos o periodo neolitico (bem documentado no Faium, em Merimdé Beni-
-Salamé e El-Omari, no Nore, e em Tasa ¢ Mostagueda no Sul), o periodo cal-
colitico conhece um desenvolvimento gue se palenteard nas téenicas e nas for-
mas artisticas das culturas de Badari (entre 4 500 e 4000 a. C) e de Nagada
(separado em Amratense ¢ Guerzense, entre 4 000 e 3000 a. C.), com instru-
mentos de cobre a par de instrumentos de pedra, com as lipicas macas piri-
formes, os vasos em cerimica ¢ em pedra, as paletas, os adornos e as pri-
meiras formas estavels que prenunciam ja a arquitectura faradnica,

Alguns dos mais caracteristicos objectos produzidos durante o periodo  pre-
-dindstico sio os vasos de boca negra, assim chamados por apresentarem a par-
te superior das paredes, junto 4 boca, pintada de preto. Tendo aparecido na
fase badariana, ¢ no entanto na época de Nagada que eles se vio muliiplicar
por diferentes formas e tamanhos, coexistindo com outros lipos de recipientes
decorados de que a coleccio do Museu possui fragmentados exemplos.




Quer os vasos de boca negri quer oulros vasos mais antigos apresentam
aminde uma base pontiaguda ou enao fundos demasiado estreitos para  susten-
trem o vaso em pé: € que eles se colocavam entiados na areia ou, conforme
o demonstrou a arqueologia, se enfileiravam ds centenas nos timulos. na  hori-
zontal e sobrepostos uns aos outros. A cor negra que se vé rodeando a boca
¢ mesmo no sed interior seria devida, segundo uns, a um fenomeno de deso-
xidacdo resultante do facto de o recipiente rer sido colocado de boca para bai-
xo sobre as cinzas quentes da cozedura, embora para outros essa caracteristica
se deva @ intencional coloracio superior do recipiente de argila previamente dada
pelo artesiao,

Tiao peculiares como os vasos de boca negra da época pré-dindstica sio as
paletas, geralmente feitas em ardosia ou xisto. O nome atribuido a Ao tipicos
objectos € bem elucidativo do fim afque se destinavam: serviam puara sobre eles
ser mowda o malaguite ou a galena para formar uma pasta utilizada na pintura
da cara, nomeadamente a volta dos olhos. Sintoma de uma certa afirmagio so-
cial e também de afirmacio sexual, os cuidados com a pintura dos olhos re-
velavam-se igualmente de importincia profilictica, dado que contribuiam  para
uma elicaz proteccao contra as oftalmias, muito comuns no Egipto pré-faradni-
co como ainda hoje.

As paletas, desde as mais simples de Nagada T ds mais aperleicoadas e com
decoracao em relevo de Nagada II, apresentam  geralmente um tamanho médio
de 15 cm de altura ou de comprimento, de acordo com o motivo geométrico
ou zoomorfico. As nove paletas da coleccdo (seis expostas e Ués nas reservas)
integram-se no tipo de paletas de uso quotidiano para a preparacio dos pro-
dutos anteriormente mencionados, e algumas delas ate wem sinais de uso com
os gastos de repetidas maceracoes.

Para aléem da sua vocacao wilitdria, as palctas podiam revestir-se de um ca-
dcter votivo, sendo os exemplares deste tipo proprios de uma fase mais avan-
¢uda ndo apenas no dominio técnico mas também no dominio da unificacio
politico-ideolagica do Egipto: é que algumas paletas acabario por servir como
espaco narralivo e preservador de acontecimentos miticos ou  historicos. A co-
leccao do Museu nao possui este tipo de paletas cerimoniais ¢ de conotaciao
votivo-littrgica, que eram depositadas em santudrios como ex-votos: ¢ foi justa-
mente num  santudrio de Hieracompolis, a antiga Nekhen, que apareceu a mais
famosa e importante das paletas  egipcias, agquela gue narra a unificacao  das
Duas Terras levada a cabo pelo Hoérus Narmer (que para uns é o lendario
Menés, para outros € o histérico Aha).

Apenas uma das paletas do nucleo ndo foi trazida para o Museu pelo seu
fundador, Leite de Vasconcelos (a n.® 20, oferccida pela familia Palmela). A va-
ricdade que se detecta nos seis exemplares expostos ¢ elucidativa  quanto  as
preferéncias de  fabricantes e encomendadores deste tipo de materiais:  formas
geométricas ou animalistas um lanto  estlizadas, algumas com  decoracio  incisa,
Virias coleccoes exibem das suas paletas juntamente com as pequenas pedras de
silex ou outros materiais polidos que serviam para a maceracio dos produtos:
¢ o caso do Museu de Pré-Historia e Arqueclogia da Faculdade de Ciéncias do
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Porto que, com as suas tres paletas pré-dindsticas, mostra também dois seixos
polidos em quanzite de um bonito castanho mel.

Nota-se nas paletas em geral, mas especialmente naquelas que apresentam
forma animalista, uma preocupacio pela insistente busca da simetria e pela pro-
cura do jogo equilibrado ¢ airoso das formas, numa concepcio de estética for-
mal e harmonica que se forjaria ja na proto-historia ¢ que depois, a0 longo
dos séculos, iria caracterizar a diversificada, vasta ¢ apelativa produciio  artistica
do Egipto faradnico.

Bibliografio: Yoyome, 1970 Arkell, 1975 Debomo, 1975 Cenival, 19745 Uoffman, 1984 Cialowice, - 1986; Langacha,
198 Helmes, 1988 Hayes, 1 1990, Midan-feynes, 1992
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PoNTA DE SEIA

Silex

Faium (#)

Paleolitico Final oo Mesoliics, o HO004G 0 .
Comp.: 44 emy Larg. 2 em

Provenicncia: Nacleo Leite de Vasconcelos

MMA, no oy, B0

Ponta pedunculada de retoque plano invasor subparalelo, © pedinculo espesso, que

gjustava a ponta 4 respectiva haste em madeira ou cana, foi obtido atrves de dois
entalhes laterais, sendo um vertical nio retocado ¢ outro obliquo e retocado.

1
Bilhiogralia: Pobone, 1978 Holfmn, 1979

MACHADO

Silex

e desconhecida

Palealitico Final oo Mesolitico, o, T G000 00 o, G
Comp.: 8 em; larg: 5 om

Provenicncia: Colecgio Palomela

MMA, ne dnv, E 270

Machado de forma elipsoidal com um so gume activo reavivado através do cha-

nmado coup de tranché: reverso convexo e anverso sub-horizontal. Extremidade  proximal
obtida por retoque subvertical no reverso. O machado apresenta numa das faces uma
mancha natural de impregnagio ferruginosa.

Bibliogralia: Debone, 1975 Moffman, 1979 Haves. [ 1990,

LAMINA

Silex

Crigem desconhecidi

Paleoliice Final ou Mesolitive, o 10 G006 000 5, ©
Comp.: 87 o Larg: 19 om

Provenicnoia: Noacleo beite de Vasconcelos

MNA, ne inv. E 419

Limina de reverso plano, com trés facetas no anverso e arestas serrilhadas por pe-

quenos levantamentos secunddrios: tlao punctiforme com bolho moderadamente tlesen-
volvido e levantamentos prévios de preparacio.

Bibliogratia:  Debong, 1978
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3 MacHapo

Anfibaolito

Faium (¥)

Neolitico, o G000 00 2. C,

Conype: 7,01 o larg.: 4.9 cm
Proveniéncia;, Nocleo  Leite de Visconoelos
MNA, no inv, E 2

Pequeno machado polido em toda a superficie, com talio conico, gume biselado
em ambos os lados e ligeiramente assimétrico; marcas de percussio numa das faces do
talio,

Bibliogeatiz:  Tloftman, IU'J*J; Elaves; 1, 15HM)

O FACA SERRILITADA
Sl
Origem  desconhecida !
Epoca Pré-dimdstica, Nogada 1o 4 000-3 5000 0. C.
Comp: 7.0 onn Log: 18 om
Proweniéncia: Nicleo Leite de Vasconcelos

MMNA, N2 inv, E 3

Lamina de silex folidcea assimdémrica, com um dos lados cortante e oulro recto ser-
rilhado: extremidade distal apomntacla,

Bibliogratia; Toffiman, 1979 1, Haves, 1990
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7 FACA SERRILHADA
Silex
Origem desconhecida
fpoca Pré-dindstica, Nagada 1, ¢ 4 000-3 500 a. C.
Comp.: 158 cm; Larg.: 3,5 cm
Proveniéncia: Nicleo Leite de Vasconcelos
MNA, n.o inv. E 403

Faca de pedanculo lateral com talhe plano largo e bilateral em ambos os lados;
retoque extensivo no anverso e limitado a parte do gume esquerdo no reverso; gume
convexo na superficie atil exterior e céncavo na superficie oposta, com extremidade
distal arredondada. Apresenta sinais evidentes de uso.

Bibliografia: Cenival, 1979; Hoffman, 1979, Hayes, 1, 1990.

8 FACA SERRILHADA
Silex
Origem desconhecida
Epoca Pré-dindstica, Nagada 11, c¢. 4 000-3 500 a. C.
Comp.: 13 omy Larg: 2,9 om
Proveniéncia: Nucleo Leite de Vasconcelos
MNA, n.o inv. E 4

Limina de retoque folidceo bifacial plano e invasor, de silhueta assimétrica com um
gume convexo microdenticulado e outro recto; extremidade distal apontada. A peca apre-
senta vestigios de um possivel pedanculo central fracturado.

Bibliografia: Cenival, 1979: Hoffman, 1979, Midant-Reynes ¢ Tixier, 1981; Hayes, [, 1990.

QO  MAca
Calcirio
Origem desconhecida
l’ipoca Pré-dindstica, Nagada II, c. 3 500-3 200 a. C.
Alt: 5,2 em; larg.: 5 cm
Proveniéncia desconhecida
| MNA, no inv. E 227 |

— 9P
- 21

Maga piriforme (correspondente ao tipo III da tipologia de Cialowicz) com base
quase esférica, perfuragio vertical, apresentando vestigios de tracos de referéncia para
o trabalho de desbaste. Este tipo de macas piriformes receberia mais tarde decoracao
em relevo, servindo, tal como as paletas, para o registo de acontecimentos histdricos
ou miticos, como €é o caso da maga do chamado rei Escorpido.

Bibliografia: Emery, 1961; Cialowicz, 1986.






[0 VasO DE HOUA NEGRA

Terracot

Kegiio tebana

]‘fpm:i Préadindstiva, Nagaca 1,oe. 4 000-3 300 o, €
Al 1538 oy Largs 14,3 om

Proveniénoin: Coleccio Palmely

MNA e jnv.-E 7

Vaso de boca negra numa faixa irregular com cerca de 4 cm, sendo o resto da

superficie vermelha com vestigios de engobe: boca larga, com o bordo ligeiramente
fracturade; paredes estreitando para a base de fundo plano.

11

Biblogmlia: Emery, 1961 Moffman, 197 e fever Moseron, 19709 Faves, 1 19690

VASO DE BOCA NEGRA
Terracota

Hegido rebana

Fpoca Pré-dinastica, Nagada [ oo 4 000-3 500 a.
At 9.2 oy Larg: 806 cm

Frovenicncia: Coleccin Palmela

MNA, o2 inv, E 9

Vaso de boca negra numa faixa irregular com cerca de 35 cm sendo o resto da

superficie vermelha; boca larga, com o bordo do libio ligeiramente virado para fora:
paredes quase direitas estreitando para a base de fundo estreito e plana.

Bibsliogoafice Emery, 1900 Voo, 1979 1 Lever Miseiom, 1979 Tlaves, 1 19K,

12 VASO DE BOCA NEGRA

Terracota

Regiio teban

Epoca Pré-dindstic, Nagada 1, ¢ 4 000-3 500 0. €.
Alb: 124 eny; Larg: 54 om

Provenicnoin: Coleosio Palmela

MNA, e fnv. E IO

Vaso de boca negra numa faixa irregular com cerca de 35 cm. sendo o resto da

superficie vermelha; boca com libio frisade; forma ovoide, com paredes curvas estrei-
tando para a base de fundo pequeno e plano.

Ribliongradio:. Emery, 1907 Bloffman, 107% P Laver Musernn, 1979 Flayes, Lo 1990,
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13 FRAGMENTO DE VASO

Terracota  pintada

Guebel Silsilé

Epoca Pré-dindstica, Nagada I, ¢ 3 500-3 000 a. C.
Alt: 83 om; Larg: 51 cm

Proveniéncia: Coleccio Palmela

MNA, ne inv, E §

Fragmento de vaso com decorigio pintada a vermelho acastanhado sobre fundo cas-

tanho claro. Os motivos pintados representam linhas em ziguezague, vendo-se ainda par-
te de uma espiral. O fragmento revela parte da boca do vaso com libio boleado vi-
rado para fora e uma asa furada para suspensio.

14

Bibliografia: Cenival, 1978; Hoffman, 1979; The Luvor Museumn, 1979 Barocas, 19806,

FRAGMENTO DE VASO

Terracota. pintada

Regido tebana

Epoca Pré-dindstica, Nagada 11, ¢ 3 500-3000 a. C
Alt: 7.6 cm; Larg.: 104 cm

Proveniéncia: MNacleo Leite de Vasconcelos

MNA, ne inv. E 6

Fragmento de vaso com decoragio pintada a vermelho acastanhado sobre fundo cas-

tanho claro. Os motivos pintados mostram espirais. O fragmento revela uma pequena
parte da boca com libio boleado virado para fora.

15

Bibliografia: Cenival, 1978; Hoffman, 1979 The Luxor Musenm, 1979 Haves, 1, 1990

PaLETA

Anfibolito

Alto Egipio (7

Epoca Pré-dindstica, Badari, ¢ 4 500-4 000 @ C.
Alr: 13,4 cm; Larg: 7 em

Proveniéncia: Nacleo Leite de Vasconcelos
MMNA, ne inv. E 14

Placa rectangular apresentando o anverso com moldura constituida por trés estrias

paralelas que se sobrepoem nos dngulos; o reverso € liso. Apresenta alguns vestigios
de usao.

Bibliografiz: Seipel, 1989,
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16 Parrra
Arclisia
Al Egipro (%)
Epoca Pre-dindstica, Badar, ¢ 4 500-4 (00 a4, £
Al: 155 cmip Larg: 11 om
Proweniéncia: NOcleo Leike e Vasconoelos
MNA, ne inv. E 15

Placa elipsoidal apresentando o anverso com decoragio formada por orla incisa com
filete corrido a delimitar incisdes que compoem um ziguezague o qual acompanha o
bordo da pega; o reverso @ liso,

Babslioralin:  Thves, [ 19890,

17 Parpra
Arcdisia
Al Lgipto (2)
Cpoca Pré-dindstica, Nagada 1 ¢ 4 000-3 300 &,
Comyp: 12,0 ooy Larg.: 80 vm
Proveniéncia: Colecgio Palmela
MNA, 2 inv, E 19

Placa pisciforme arredondada, polida e lisa em ambas as faces, com alguns sinais
de uso. Tem uma pequena barbatana caucal, parcialmente quebrada, ¢ uma ténue in-
dicagio da boca feita com uma incisiao no bordo, sendo os olhos assinalados por pe-
quenos pontos negros pouco perceptiveis. Tem orilicio biconico de suspensio,

Bibliograbia: layes, T, 154K

1= P.-'-.I.I?'I".-‘t
Nistor mosgueido
Alter Egiplo ()
Epoca Pré-dindstica, Nagaca 1, ¢ 4 000-3 500 a. ©
Al 185 cow Largs: 8.0 cm
Froveniencin: Noacleo Leire de Vasconcelos
MBA, no inv. B 17

Placa em forma de losango representando, aparentemente, uma cabeca de bovino
estilizada com indicagio sumidria das orelhas e comos. Tem as faces lisas e alguns si-
nais de uso.

Ribliografi: Tlayes: [, 194

Qi
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19 PaLETA
Arddsia
Al Egiple (2
Fpocg Pré-dindstica, Nagada 1, ¢ 4 000-3 500 a4, C
Alt: 158 om; Larg: 7.7 om
Proveniencia: Nocleo Leite de Vasconcelos
MNA, ne inv, E L2

Placa zoomorfica com uma configuracio obtida pelos corpos geminados de dois fal-
coes cujas cabecas, ao alto, se opoem. As patas ¢ as caudas estio sumariamente in-
dicadas com as penas rectrizes marcadas por incisdes, Tem wn orificio biconico de sus-
pensio na juncio das duas cabegas. Indicios de uso.

Bibliografin: Haves, [, 1990,

20 PALETA
Anfibolito
Ao Egipro
Epoca Pro-dindstica, Magada |, ¢ 4 000-3 500 4. C,
Alt: 245 eny Larg: 9 an
Proveniéncia: Mocleg Leite de Visconcelos
MBA, noinv. E 18

Placa esverdeada, com veios, de configuragio pontiaguda ¢ com a parte superior
renittada por duas cabecas opostas (de patos?), com olhos embutidos de ambos os la-
dos da peca. As mintsculas concavidades dos olhos estio preenchidas com grio de
umit pasta avermelhada brilhante. Orificio  biconico de suspensio situado entre as duas
cabecas.

Bibsliografia: Barocas, 1980 Tlayes, 1, 1990
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RECIPIENTES EM PEDRA






_\ producio em grande escala de recipientes em pedra iniciou-se na Epoca
Pré-dinastica, sendo notoria a diversidade quer nos tamanhos quer nas formas,
45 quais se inspiram nas que eram usadas nos recipientes em cerimica. O gos-
o pelo labrico de vasos nos diferentes tipos de pedra ganhou grande incre-
mento com @ unificacio dindstica e a instalacio da administracio central na zona
de Menfis, com o Horus reinante, a corte ¢ os dignitirios a soliciiurem para o
uso quotidiano, e sobretudo para as tumulagcoes, uma baixela requintacka. Essa
baixela, principalmente em alabastro, aparece em grandes quantidades na regiio
sakariano-menfita. local onde, desde o lendiario Menés, se parece tler fixado o
polo administrative ¢ centralizador das Duas Terras embora a regido tinita seja,
para alguns, 4 sede do poder dos Horus,

O apogeu do hibrico de vasos em pedra situa-se no Império  Antigo, no-
meadamente na Il dinastia, a época da piramide escalonada  de  Netjerirkhet
Djoser em Sakara. As formas dos recipientes mantém ainda a linha estética que
vinha da lt'.|‘JUi..'Ll. Arcaica, revelando no entanto algumas diferencas que  facilitam
a atribuicio cronologica das pegas: ¢ o caso, por exemplo, da decoracio ex-
terna cordada, que se vai diluindo com o tempo. De [ado, cerios recipientes
em terracota datados do periodo  pré-dindstico mostram  decoragio em relevo na
parte mais saliente da panca, imitando uma corda: seria a4 evocacio da corda
que, na realidade, se passava em torno do recipiente para o transportar. Com
o lempo, o relevo cordado foi-se reduzindo até chegar a um simples sulco de-
tectivel nos vasos cilindricos em  alubastro, vindo o desaparecer no  Império
Antigo, ¢poca de que datam os exemplares expostos, nos quais ji ndo se ob-
serva esse remoto elemento dos protatipos em argila,

Para W. Emery os vasos em pedra da I.-".pm‘al Arcaica e do lmpério Antigo
constituem, provavelmente, o maior veiculo para a expressio artistica do Egipto
nesses recuados tempos. Nenhuma cultura coeva atingiu tho grande perfeicao e
virtuosismo na produgio de objectos de caracter utilitirio mas a0 mesmo  lem-
po recheados de beleza e de il pureza de formas. E tao impressionante é a
mensagem  esiéica que desses vasos se desprende como a dureza da pedra que
serviu de matéria-prima, qual dela a mais dificil de rabalhar: diorito, alabasuo,
basalto, mirmore, serpentina, brecha, calcirio, xisto, parfiro, dolomite, obsidiana,
esteatite, cristal de rocha... Apenas o granito, segundo W, Emery, nio foi utili-
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zado no fabrico de vasos, embora Daumas e D'Amicone assinalem alguns exem-
plares feitos nesse duro material.

Conhece-se. no gssencial, o procedimento adoptado pelos artesios da pedra
que. num trabalho de geracoes, atingiram um inigualivel dominio dos materiais.
Afinal, pode dizer-se. os eximios artifices liticos da Epoca Arcaica, verdadeiros
domesticadores da pedra, sio os antepassados dos homens que, séculos depois,
iriam erguer as colossais pirimides de Guiza gracas a extrac¢io, aparelhamento
e transporte de pedras com wvarias toneladas de peso ¢ com um polimento de-
verds impressionante nos blocos internos de granito, No entanto, alguns detalhes
escapam ainda 4 nossa andlise, tendo deixado sem resposta egiptologos tio ex-
perientes como W, Emery, esforcado  investigador do periodo relative as  duas
primeiras dinastias ¢ a4 emergéncia do faraonato, e minudente estudioso da pro-
ducao de recipientes em cerimica ¢ em pedra: Como puderam os Fgipcios da
Epoca Arcaica talhar belos vasos tubulares em cristal de rocha com paredes tio
finas que chegam a ter apenas um milimetro de espessura? Qual o processo
que utilizaram  para esvaziar as seccoes do vaso situadas no interior dos om-
bros. na parte decrescente superior da panca, mais larga do que a boca por
onde entra o sistema perfurador?

Virios baixos-relevos de mastabas mostram-nos artifices em pleno rabalho de
perfuracdo de vasos, ¢ alguns exemplares que aparecem inacabados demonstram
que primeiro se concluia a peca exteriormente ¢ s0 depois se avancava para a
perfuracao, usando-se instrumentos de cobre e pedras duras no seu fabrico.

O estudo dos recipientes pré-dindsticos € da Epoca Arcaica, lanto em ceri-
mica como em pedra, ¢ fundamental para uma melhor compreensio da com-
plexa fase que conduziu 4 unificacio do Egipto, Uma certa uniformizacio de ti-
pologias que sc detecta nos recipientes revela que o processo de unificacio dos
costumes e das tradicoes, acompanhando a unificacio politica ¢ ideologica, se
iniciara alguns seculos antes da acgdo congregadora de Menés-Narmer. Por ou-
ro lado, o aumento da producio dos vasos em pedra documenta bem o in-
cremento das actividades econdmicas ¢ o crescimento da riqueza, levando a in-
dastria litica a recrudescer a sua actividade para satisfazer uma maior procura:
0s vasos cram simbolo de uma posicio social elevada, garantiam uma melhor
conservaciao de produtos que a porosidade das paredes dos recipientes em ce-
ramica nao assegurava, ¢ enfim, reflectiam uma preocupacao pelos cuidados de
beleza ¢ de satde, ji que muitos exemplares se destinavam a guardar unguen-
tos e cosmeticos (D'Amicone).

Com o Impcrio Médio a preferéneia vai para uma maior producio de pe-
quenos boioes com boca estreita e Fibio projectado para fora, alcancando o did-
metro da peca globular, como se pode observar em recipientes da coleccio da-
tados dessa estiavel €poca historica, feitos em alabastro, marmore e hrecha, formas
que lerdo alguma continuidade no Império Novo. Entretanto, o aumento do nu-
mero de recipientes em fafanca vem explicar a diminuigio dos boioes e vasi-
nhos em pedra (especialmente alabastro), que ainda assim continuam a ser pro-
duzidos sobretudo para a conservacio de unguentos e cosméticos, alguns dos
quais dariam depois entrada nos  timulos,
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Com o verdadeiro renascimento artistico impulsionado pela estabilidade  pro-
digalizada pela XXVI dinastia saita, os vasos em alabastro produzem-se em qua-
lidade e quantidade visando, também, a exportacio. Tais exemplares, que pro-
curam imitar 05 esguios unguentirios em vidro, caracterizam-se por uma forma
oblonga com duas saliéncias laterais 4 guisa de aletas, e sio distribuidos nas
regioes do Mediterrineo Oriental por mercadores gregos e fenicios.

Os recipientes da coleccio sao, de algum modo, paradigmiticos quanto as
formas e aos materiais, além de se reportarem as diferentes ¢épocas historicus
acima  mencionadas: existem modelos da Epoca Arcaica (vasos cilindricos), do
Império Antigo (vasinhos, vasos ¢ um tabuleiro), do Império Médio (boioes), do
Império Novo (unguentirios) e da Epoca Baixa (um unguentirio, provavelmen-
te da XXVI dinastia). Mas estes recipientes tém ainda algo de comum entre si:
nio se conhece a origem da maior parte deles embora se possa admitir que
os datados da Fpoca Arcaica sejam oriundos das grandes necropoles de Sakara,
Abidos ¢ Tarkhan; também nio se conhece a sua proveniéncia, sabendo-se ape-
nas que dois foram doados ao Museu por Barros e Si, um foi trazido do Egipto
por Leite de Vasconcelos e outro pertenceu a colecgdo Palmela.

Bibliogratio: von Bissing, 1907 Daumns, (905 Bmery, 1961 DrAmicone, 1988 seipel. 1989
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VASO

Alabastro

Origem desconhecida

Epoca Arcaica, c 3 000-2 660 a. C.
Alc: 195 om; Larg: 133 on
Proveniéneia  desconhecida

MMNA, nv inv. E 282

Vaso cilindrico de paredes ligeiramente concavas estreitando para a base de fundo

plano; boca de bordo plano com libio terminando em aresta para dentro e boleado
para fora; orificio interior conico.

22

e

23

1y

Bibliagrafia: von Bissing, 1907; Emery, 19615 Seipel, 1989,

VAS0

Alubastro

Origem  descombecicda

Epoca Arcaica, ¢ 3 000-2660 a C
Alt: 203 cm; Larg: 9 cm
Proveniéncia  desconhecida

MKA, no inv. E 20

Vaso cilindrico de paredes coOncavas estreitando para a base de fundo plano; boca
bordo plano e libio levemente holeado para fora; orificio interior conico.

Ribliografia: von Bissing, 1907; Emery, 1901 Scipel, 1989

Vaso

Alabastro

Origem desconhecida

Epoca Arcaica, ¢ 3000-2660 a. C.
Alv: 13,2 cm; Larg: 7,2 cm
Proveniéneia desconhecida

MNA, n2 inv. E 278

Vaso cilindrico de paredes concavas com base de fundo plano; boca de bordo pla-
e labio boleado para fora; orificio interior conico.

Bibliografia: von Bissing, 1907 Emery, 1961 Seipel. 1989
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27

TARLUTTTRO

Aldal ks

O Jdesconbiceida

Bpocn Arcnicn ou lnperio Antige, oo 2 8002 600 @ C
Dz oty emie Al 32 v

Provenicncin desgonibiceula

MYA ne g, 29

Tabuleiro circular apresentando veios ¢ manchas, com bordo ligeirmmente boleado:

lem um pé central tambdém circular Bste dipo de peca @ muite comum no Periodo
Arcaico e no Impdrio Antigo, apresentando alguns wbuleiros um de pe s alte que
o do nosso exemplar

28

o

Hilsliografi vonn Disaing, 19 Epeery, 1400

Boiac

Marmwore  cimacntio

Origem hesconbevica

Epoca Arcaicn oo imperio. Anligo, o 2 800-2 600 a0 O
Ale: 25 vay Lure: 7.7 om

Proweniéncin desgonbecida

Mboa, b ipws 11285

Esta peca cscavada apresenta uma lorma hemisférica e carenada, com bordo vira-
pard o interior: base pequena com undo plano,

Hilsligralte von Bissing, 107 Biery, 1961
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24 Vaso
Alabastro
Origem  desconhecida
Epoca Arcaica, ¢ 3 000-2 660 a. C.
Alt: 74 em; Larg: 4,9 ¢m
Proveniéneia desconhecida
MNA, n.o inv. £ 26

Pequeno vaso cilindrico, com paredes direitas estreitando para a base de fundo pla-

no; boca de bordo plano e libio levemente boleado para fora; orificio interior conico.
Bibliografia: von Bissing, 1907; Emery, 1961; Seipel, 1989,

25 Vaso
Alabastro

Origem desconhecida

Epoca Arcaica ou Império Antigo, ¢. 2 900-2 600 a. C.
Alt: 7 cmy Larg.: 13 cm

Proveniéneia desconhecida

MNA, n.© inv. T 283

Recipiente de paredes espessas e direitas, estreitando para a base de fundo plano;
boca de bordo plano com duas saliéncias laterais opostas no seu prolongamento.

Bibliografia: von Bissing, 1907,

26 VASO
Alabastro
Origem desconhecida
Império Antigo, I dinastia, ¢ 2 660-2 0640 a. C.
Alt: 19 cm; Larg.: 188 cm
Proveniéneia desconhecida
MNA, n.o inv. E 27

Vaso bojudo de panga alta nio ombreada estreitando para a base de fundo plano;
o vaso encontra-se rachado, tendo desaparecido a parte terminal da boca, a qual, a
avaliar por exemplares semelhantes, ndo tinha ldbio.

Bibliografia: von Bissing, 1907; Seipel, 1989
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27 TABULEIRO
Alabastro
Origem desconhecida
Fpoca Arcaica ou Império Antigo, ¢. 2 800-2 600 a. C.
Digm.: 40 om; Alt: 32 om;
Proveniéncia desconhecida
MNA, ne inv. E 29

Tabuleiro circular apresentando veios e manchas, com bordo ligeiramente boleado;
tem um pé central também circular. Este tipo de peca é muitc comum no Periodo
Arcaico € no Império Antigo, apresentando alguns tabuleiros um de pé mais alto que
o do nosso exemplar.

Bibliografia: von Bissing, 1907; Emery, 1901,

28 Bolio
Mirmore cinzento
Origem desconhecida
Epoca Arcaica ou Império Antigo, ¢. 2 800-2 600 a. C.
Alt: 2,5 cm; Larg: 7,7 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, oo inv, E 285

Esta peca escavada apresenta uma forma hemisférica e carenada, com bordo vira-
do para o interior; base pequena com fundo plano.

Bibliogralia: von Bissing, 1907, Emery, 1961
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29 Vasinio
Alabastre
Origem desconhecida
Epoca Arcaicn, ¢ 3 000-2 800 g, C
At 5.5 ony Larg: 39 om
Proveniencia  desconbwecida
MNA. ne iny, E-23

Vasinho de forma conic, com ombros altos ¢ paredes estreitando para a base de
funde pling; colo baixo ¢ boca de Libio boleado para fora.

Bibliografis: von Bissing, 1907 Emen, 1961 Scipel, 1989,

30 Vasinno
Alalxastro
Origem desconbecida
Fpoca Arcaiea ou Império Antigo, ¢ 2 800-2 600 4, C.
Al: B2 om; Larg: B cm
Proveniencia desconhecida
MNA, no inv, E 21

Vasinho de forma conica com base de fundo ovoide; boca larga com fractura no
hardo, sem Libio.

Bihilngrﬂll;l: vesn Breoang, 1907

Al Pires
Alabhasiro
Hegido tehana, FErmant (2)
Império Antigo (VI dinastin?), o 2400-2 300 g C
Didm.: 4.4 cme At 1.2 ¢
Proweniénecia: Sicleo Leie de Vasconcelos
MMBA, ne inv, E 30

Este pirezinho (assim o designou o Professor Leite de Vasconcelos que o trouxe
do Fgipto em 1909), em base ligeiramente concava e o bordo liso, apresentndo uma
bela cor amarelada com veios brancos. O seu pequeno tamanha deixa supor que s
do que a utilizacio pritica ele teria uma conotucio simbolica como peca destinada a
ser usada no Além.

Bibliogralue: von Bissng, 1907 Seipel, 19849,
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32 Bolio
Alsabsstm
Origem  desconhecica
Império Médio, ¢ 2 000-1 700 a. C©
Alt: 4.6 cm; Larg: 5.5 ¢m
Proveniéncin  desconhecica
MMA, ne inv. E 24

Boido com panca alta estreitando para a base de fundo plano com ressalto; a boca
apresenta labio ligeiramente alteado,

Fibdiogratio: von Bassing,  P907.

33 Boao
Mirmore seul claro
Origem  desconhecida
Império Médio, ¢ 2000-1 700 a,
Al: 6.6 om; Targ: 55 cm
Proveniéncia  desconhecida
MMA, ne v, E 379

Boido com panca alia estreitando para a4 base de fundo plano com ressalto frac-
turado; colo estreito, com boca de libio em forma de aba projectando-se até alcangar
o didmetro do vaso; a aba. parcialmente fracturada, foi restaurada.

Bihliografin von Bissing, 1907

34 Boiao
Minmore esverdeado
Origem  desconlecida
Império Médio, c 2 000-1 700 a. O
Alt: 5,2 cm: Larg: 5 ¢m
Provenicénoia desconhecida
MMNA, ne inv. E 28

Boido de panca alta estreitando para a base de fundo plano com ressalto; colo es-

treito com boca de libio em forma de aba projectando-se até alcancar o diimetro do
vaso; a aba, parcialmente fracturada, foi restaurada.

Bibliogralia: von Bissing. 1907; Haves, 190,
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35

Boiio

Brecha

Origem  desconhecida

Império Médio, ¢ 2000-1 700 a. C.
Alt: 45 cm; Larg: 34 cm
Proveniénoiz: Colecgio Palmela
MNA, nw inv. E 284

Boido com pan¢a alta estreifando para a base de fundo plano com ressalto; colo

estreito com boca de libio em forma de aba projectando-se até alcancar o diimetro

do

36

21m

37

vaso; a aba esti parcialmente fracturada.

Billiografia: von Bissing, 1907, David, 1980, Hayes, 1990,

UNGUENTARIO

Alabastro

Origem desconhectda

Impéric Novo, ¢ 15001 200 a. C.
Alt: 88 cm; Larg: 4.2 cm
Proveniéncia desconhecida

MNA, noe inv. E 281

Unguentirioc oxidado, com bojo largo, fundo plano, colo estreito e boca de libio
forma de aba, fazendo recordar os boides do Império Médio.

Biblingrafiu: von Bissing, 1907,

UNGUENTARIO

Alabastro

Origem  desconhecida

Império Nove, o 1500-1 200 a. C
Al 93 cm; Larg: 4.1 cm
Proveniéneia desconhecida

MNA, nY inv. E 25

Unguentirio esguio, oxidado, com base de fundo plano e paredes estreitando em

direccio ao colo; boca de libio em forma de aba.

Biblingrafia: von Bissing, 197,
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38 VASINHO
Alabastiro
Origem desconhecicda
Império Novo ¢ 1300-1 200 a. C )
Al 6.8 om; Lame: 3.2 om
Provenicnuia: Colecgido Barmos ¢ 53
MNA, ne oinv., k- 330

vasinho de formas arredondadas suaves, alargando desde o fundo 3 boca: hordo
boleado para fora; boca fracturada, reduzida a metade do seu didmetro.

Biliogralin: von Bissing, 197,

39 UNGUENTARIO
Alahastro
Origem desconhecida
Epoca Baixa, N%V] dinastia, séoulps VI-VIE o, ©
Al: 13,9 om; Larg: 3.1 cm
Provenienoia  desconhecida
MNA, ne inv. E 280

Recipiente oblongo, de paredes finas estreitando para cima; boca sem libio; apre-
senta perto da boca duas saliéncias laterais, reminiscéncin das aletas presentes em  re-
cipientes de épocas anteriores,

Bilafiogrifia: von Bissing, 1907, DVAmicone, 14988
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L _MBORA alguns locais onde nos tempos faradnicos existiram aglomerados ur-
banos nos fornecam variadissimos objectos ligados ao dia-a-dia da populacio ni-
lotica, é nos timulos que aparecem os melhores exemplos de uma produgao
que, sem deixar de ser artistica, se revela mais pelo seu cariz utilitirio. Saliente-
-se, no entanto, que ambos 0s aspectos estdo em geral presentes em camas,
encostos de cabeca, bancos e cadeirdes, mobilidrio diverso e, sobretudo, em ob-
jectos ligados a maquilhagem, aos adornos, 4 indumentiria e ao calcado.

As diferencas sociais dos inumados detectam-se na qualidade e quantidade
dos espolios encontrados nos timulos podendo deduzir-se que os materiais in-
cluidos nesta unidade ilustram as posses de varios personagens do médio fun-
cionalismo e seus familiares. A variedade dos objectos, produzidos em diferen-
tes épocas historicas, preenche um amplo leque que nos leva do Império Antigo
(boido em terracota) ao Império Novo (objectos de adorno, entre outros).

Niao revelando o notério luxo dos materiais encontrados em tGmulos de al-
tos funcionarios (para ji ndo falar dos espdlios reais), os objectos do quotidia-
no que aqui se mostram incluem duas pulseiras (uma em alabastro de exce-
lente feitura, outra em faianga policroma), dois anéis de diferentes formas e
materiais, brincos e colares (alguns deles conservam-se nas reservas), além de
outras pecas que de algum modo ilustram o dia-a-dia dos egipcios que quise-
ram fazer-se acompanhar nas suas casas de eternidade por sandilias, almofariz
e pildo, pedes de jogo (provavelmente o semet, cujas regras nio se conhecem
ao certo, jogado num tabuleiro com virias casas), recipientes para unguentos e
os indispensdveis pentes.

Pentes de virios formatos sdo presenca obrigatdria cm accrvos cgipcios que
exibem objectos ligados ao quotidiano. Geralmente feitos em madeira, podem ter
uma ou duas fiadas de dentes, sendo uma delas mais estreita que a outra, com
o espaco entre as duas fiadas decorado. Sdo no entanto os pentes de uma so
fiada que exibem na pega motivos em relevo, 0 que ndo se passa com OS
exemplares da coleccdo exposta, a qual mostra modelos simples, datados do
Império Novo.

Tais objectos de toucador conheceram grande difusio em praticamente todas
as épocas historicas do Egipto. Ji em timulos pré-historicos eles aparecem com
alguma abundincia, regra geral s6 com uma fiada de dentes, rematados na pega
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por um relevo que representa um animal mais ou menos estilizado, sendo de
notar que muitos desses (teis objectos ji nao apresentam, passados tantos sé-
culos, a respectiva “denticio”. Os pentes aparecem igualmente em contextos nao
tumulares, nomeadamente em ruinas de antigos aglomerados populacionais, mas
era a pensar num profilictico uso que eles eram depositados nos timulos, onde
se juntavam a um interessante arsenal de pingas, espelhos, recipientes com un-
guentos, perucas e outros aderecos, para a fruicio do amor eterno e para os
assiduos tratamentos de beleza de quem se desejava perenemente sedutor. Em
todos esses objectos se podia detectar, pela forma e pela decoracdo, uma men-
sagem de subtil erotismo que o quotidiano da aristocracia e do funcionalismo
sabia fazer valer, e que a decoracio de alguns timulos e certos poemas de
amor do Império Novo evidenciam. E se os pentes oferecidos para acompa-
nhamento da jornada eterna do justificado podem ser vistos como um apelo ao
vigor sexual (Derchain), os espelhos em bronze e as perucas revestem-se de
potencialidades erdtico-concupiscentes: os espelhos tém geralmente um tipo de
decoracio que evoca a deusa Hathor, divindade ligada ao amor, ao erotismo e
d embriaguez, ou exibem cabos que representam raparigas nuas ou caules de
papiro (a verdura dos anos e a eterna juvenilizacdo), e as perucas sido ele-
mentos indispensaveis nos doces trabalhos do amor, onde ndo faltavam os co-
nhecidos encostos de cabec¢a para que as belas cabeleiras impregnadas de per-
fume se mantivessem compostas. E tanto assim era que, segundo a narrativa de
um conhecido conto egipcio do Império Novo, € posto na boca de um jovem
atraente O inequivoco convite a uma dama 4dvida de prazeres: “Anda, vamo-nos
deitar. P6e a tua perucal” (Lefebvre).

Era por vezes dos cabelos das servas que se faziam as perucas das damas
e certos pentes de aspecto mais solido destinavam-se a desfrisar espessas cabe-
leiras com as quais tanto homens como mulheres se gostavam de representar
nos frescos tumulares, nas estdtuas, nos relevos, nos sarcofagos € mesmo nos
pequenos chauabtis. Desta forma, utensilios, adornos, cabeleiras e recipientes, que
haviam servido no quotidiano, continuavam a ser miticamente utilizados no Além:
era em ambiente de festa e rodeada de conforto que a dama se apresentava
para a viagem rumo a4 eternidade, acompanhada pelo esposo ao qual amorosa-
mente did a mio ou lhe passa o braco pelos ombros em muitas estelas fune-
rarias, frente a uma mesa bem recheada de vitualhas. Uma vasta pandplia de
objectos do quotidiano contribuia assim para tornar a vida eterna num intermi-
navel feriado, prolongando sem cessar o dia feriado que de facto se gozava de
dez em dez dias.

Bibliogratia: Derchain, 1975; Lefévre, 1982; Donadoni Roveri, 1988; Hayes, 1990; Aradjo, 1990,




40 PULSEIRA
Alabasiro
Regido whana (7)
Império Antige ou Impérie Médio, séeulos XEVI-XVIL a. C
Didm:: 7.5 cm; Espa 0.8 om
Proveniénea: Niacleo Leite de Vasconcelos
MNA, noe inv. E 250

Bonita pulseira de fino polimento, com secgdo circular. O local de proveniéncia &
sugerido como sendo a regido tebana devido ao facto de o objecto ter sido adquiri-
do em Lucsor pelo Professor Leite de Vasconcelos (1909). Quanto 4 €época acima men-
cionada, ral sugestio decorre do facto de ter side principalmente durante o Império
Antigo que se produziram adornos semelhantes em alabastro, embora se tenham en-
contrado paradigmas em timulos nabios dativeis do Império Médio.

Bib¥liogr

41 PULSEIRA
Faianga policroma
Regido tebana (7)
Império Novo, XVII dinastia, < 1 560-1 306 a. C
Didim.: 5,7 ¢ny Esp.: 0.6 cm
Proveniéncia: Coleccio Barros e 54
MMNA, n2 inv. E 249

A policromia di graga a este pequeno adorno que, a avaliar pelo seu tamanho, se
trataria de uma pulseira de crianga. Apresenta decoragio em ligeiro relevo cordado e
tonalidades amarelas e acastanhadas sobre o fundo azul da faianca, num atraente jogo
cromitico que também se vé em recipientes da época, nomeadamente em unguentirios.

Bibliografia: Desroches-Moblecourt, 1979

T




42 ANEL
Cornalina
Origem desconhecida
Império Novo, séculos XV-XI a. C,
Didm.: 2 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, n.o inv. E 252

Anel com o aro partido em cerca de metade do seu tamanho, apresentando como
motivo na parte superior duas cartelas geminadas e emplumadas. A cartela é um dos
principais simbolos faradnicos, tendo por fung¢ido conter os nomes do rei, nomeadamente
o quarto (prenome) e o quinto dos cinco que compunham a titulatura régia. As plu-

mas que encimam as cartelas inserem-se na simbologia amoniana.

43 ANEL
Faianga azul turguesa
Origem desconhecida
Epoca indeterminada
Didm.: 2 c¢m; Esp.: 0,3 c¢m
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, n.° inv. E 441

Anel sem qualquer tipo de decoracio e com o revestimento vitreo parcialmente per-
dido. O aro tem sec¢do quadrada, com as quatro faces lisas.

44 BRINCO
Cornalina
Origem desconhecida
Impéric Novo, séculos XV-XI a. C.
Didm.: 1,3 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, n.© inv. E 251

Este tipo de brincos foi produzido sobretudo durante o Império Novo, aparecendo
raramente antes da XVIII dinastia. Eram usados por criancas, mulheres e homens, so-
bretudo os de classe mais elevada, desconhecendo-se no entanto qual o processo que
permitia fixd-los aos lébulos das orelhas. Tem abertura paralela ao eixo.

Bibliografia: Hosang, 1989; Hayes, II, 1990
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45 BRINCO
Cornalina
Origem desconhecida
Impéric Novo, séculos XV-XI a. C.
Diim.: 1,5 ¢m
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, n.o inv. E 323

Brinco de espessura larga, com relevo cordado correndo ao meio da sua parte ex-
terna em incisdes paralelas na diagonal. Tem abertura paralela ao eixo.

Bibliografia: Hosang, 1989; Hayes, II, 1990.

46 BrINCO
Terracota vidrada
Origem desconhecida
Império Novo, séculos XV-XI a. C
Didm.: 1,1 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, no inv. E 427

Brinco em terracota vermelha acastanhada revestida em toda a sua superficie por
uma cobertura vidrada, incolor e transparente, na inten¢io de imitar os modelos em
cornalina. Tem abertura paralela ao eixo.

Ribliografia: Hosang, 1989; Hayes, II, 1990.

47 COLAR
Faianga azul e azul turquesa
Origem desconhecida
Epoca indeterminada
Comp.: 28 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.o inv. E 324

Colar com uma fiada de 25 contas esféricas de virias tonalidades, apresentando uma
maior ao meio e duas pequenas, de cor azul, nas extremidades do fio atado. O fio
nio é o original, tendo o colar sido recomposto.

Os colares sio elementos estéticos e decorativos que marcam presenga quase obri-
gatdria nas imagens que representam homens e mulheres, e mesmo criangas, na esta-
tudria, no baixo-relevo e na pintura. A arte acaba, afinal, por traduzir uma realidade
do quotidiano: o muwito divulgado uso de colares, cuja forma & material atestam a ca-
tegoria social do proprietario. Desde os muito simples colares em terracota (como aque-
le que se guarda nas reservas da colecgdo), aos de faianca, de que o presente exem-
plar constitui paradigma, e aos que eram fabricados em ouro. e pedras semipreciosas
(sobretudo com cornalinas e turquesas), tais objectos de adorno sio indissocidveis da
digna e composta apresentagio do candidato i eternidade: as cenas de banquetes e
festas, a comparéncia do defunto perante as divindades, a figuracio em pose hieritica
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de reis e de funciondrios, as imagens do casal perante os altares de oferendas, mos-
tram-nos 0s mais variados tipos de colares.

A sobriedade da representagio das figuras no Impéric Antigo ¢ no Império Médio,
vestidas com um simples saiote, fazia com que o colar sobressaisse como elemento de
adorno vistoso, a par de pulseiras, brincos, braceletes e perucas. Geralmente o colar
era entio um simples fio ‘que segurava um simbolo amulético. No Império Novo, o re-
quinte dos trajes e um certo espavento na moda ramséssida (XIX e XX dinastias) aca-
baria por levar 4 producio de complexos colares de variadas cores e muliplas voltas.
Uma vez mais ¢ o timulo inviolado de Tutankhamon (XVIII dinastia) que nos forne-
ce os mais evidentes exemplos de colares, no caso com fungdes que iam da orna-
mentacio lidica i exaltacio da realeza. Entre os virios tipos de colares saliente-se o
colar menat, com contrapeso, € o colar usekb, que cobria os ombros e o peito ¢ era
usado por deuses e faraés. Um muito solicitado tipo de colar floral tornou-se presen-
¢a obrigatéria na decoragio dos sarcofagos, chegando, sobretudo durante a XXI dinas-
tia, a alcangcar o umbigo da figura representada na tampa, constitvindo  desta forma o
elemento decorativo essencial da iconografia funeriria dos ataides em madeira,

Bibliografa: Niwinski, 1984 ¢ 1988 Taylor, 1989,
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48 PENTE
Madeira
Regidoc tebana
Império Novo, XVII dinastia, século XV a. C.
Comp.: 8,5 cm; Larg: 4 cm
Proveniéncia: Colec¢do Palmela
MNA, n.° inv.: E 256

Pente com uma fiada de dentes, decorado na parte superior apresentando quatro
saliéncias equidistantes. Alguns dos dentes estdo partidos. Este tipo de pentes € comum
dos reinados de Hatchepsut e Tutmés III, encontrando-se amitde em tamulos da re-
gido tebana:

Bibliografia: Vandicr d'Abbadie, 1972; Letellier, 1979; Lunsingh Scheurleer, 1984.

49 PENTE
Madeira
Regido tebana (%)
Impérioc Novo, séculos XV-XI a. C.
Comp.: 6,5 cm; Larg.: 7,2 cm
Proveniéncia: Coleccdo Palmela
MNA, n.2 inv. E 260

Pente com uma fiada de dentes em bom estado de conservagdo, com a parte su-
perior alta e terminando com (rés saliéncias equidistantes que limitam as duas linhas
curvas do bordo. Tem junto aos dentes duas linhas incisas paralelas.

Bibliografia: Vandier d'Abbadie, 1972.

50 PENTE
Madeira
Origem desconhecida
Epoca indeterminada
Alt: 12,5 cm; Larg.: 3,2 cm
Proveniéncia: Colecgdc Palmela
MNA, n.o inv. E 257

Pente com duas fiadas de dentes, tendo uma fiada dentes mais grossos e compti-
dos e a outra mais pequenos e estreitos. A parte central nio tem decoragio.

Bibliogratia: Vandier d'Abbadie, 1972.
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51 SANDALIA
Fibras vegetais
Origem desconhecida
Império Novo, séculos XV-3T a. C.
Comp.: 28 om; Larg: 125 cm
Proveniénciz: Coleceio Palmela
MMA, ne inv. E 253

Sandilia em razodvel estado de conservagdo, com a parte da fremte arredondada e
tiras para ajuste ao pé (neste caso o pé€ esquerdo). As fibras superiores estic dispos-
tas na horizontal e assentam sobre outras dispostas na vertical, sendo a sandilia de-
bruada.

Bibliografia: Hosang, 19589,

52 SANDALIA
Fibras vegetais
Origem  desconhecida
Impérioc Novo, séculos XV-XI a. C.
Comp.: 39 cm; larg: 95 cm
Proveniéncia: Colecgdo Palmela
MMA, no iny, E 259

Sandilia de cerimdnia, com a parte da frente revirada e tiras para ajuste ao pé (o
pé esquerdo), prolongando-se uma tira até i extremidade para obtengio da curvatura.
As fibras estio em posigio obliqua e sobrepdem-se, sendo a sandilia debruada,
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53 ALMOFARIZ

Anfibolito

Origem desconhecida

Império Novo, séculos XV-XII a. C. (Z)
Comp.: 14 cm; Larg: 58 cm
Proveniéncia desconhecida

MNA, no inv, E 258

Almofariz de formato rectangular com superficie superior cdncava apresentando ves-

tigios de utilizacdo. A base é de fundo quadrangular de aspecto convexo e facetado.

54

Bibliografia: David, 1980; Donatelli, 1988.

PiLAO

Anfibolito

Origem desconhecida

Impérioc Novo, séculos Xv-XII a. C, (7)
Alt: 5,5 em; larg: 3,8 cm
Proveniéncia desconhecida

MNA, no inv. E 262

Pilio em forma tronco-cdnica arredondada, com sinais de uso na parte mais es-

treita.

55

Bibliografia: David, 1980.

PEAO DE JOGO

Faianga verde

Origem desconhecida

Império Novo, séculos XV-XII a. C. (?)
Alt: 2,8 cm; Didm. (base): 2)5 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, n.© inv. E 325

Marcas como esta que aqui se apresenta podem ser encontradas entre os espdlios

tumulares e em antigas zonas habitacionais. Também se podem observar em pinturas
de timulos onde o defunto foi representado a jogar ao senet ou no proprio mobilid-

rio

sobrevivente, exibindo o Museu do Louvre e o Museu do Cairo, entre outros, be-

los tabuleiros de semet, sobre os quais se movimentavam pedes semelhantes a este.

Bibliografia: Desroches-Noblecourt, 1979; Lunsing Scheurleer, 1984,
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56 PEso
Anfibolito
Origem desconhecida
Império Novo, séculos XV-XII, a. C. (7)
Alt: 1,9 ¢m; Diam.: 3,6 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.° inv. E 449

Pequeno peso de balanca em forma de calote aproximadamente hemisférica com
uma face plana e outra convexa. O objecto tem o peso de 43,41 g, equivalendo por
isso a cerca de meio deben (c. 91 .

Além deste tipo conhecem-se pesos feitos em pedra de forma esférica e cibica,
apresentando alguns deles inscricdes com o nome do proprietdrio.

Bibliogratia: Donatelli, 1988.

57 PEso
Anfibolito
Origem desconhecida
Império Novo, séculos XV-XII a. C 6]
Alt: 1,5 cm; Larg.: 1,9 ¢m
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 450

Pequeno peso de balanca de formas semelhantes ao anteriormente descrito, embo-
ra de menores dimensdes. O objecto pesa 9,04 g.

Bibliografia: Donatelli, 1988.

58 Vaso
Faianca azul turquesa
Origem desconhecida
Impéric Novo, ¢ 1560-1070 a.C.
Alt: 5,6 cm; Didm. da boca: 7,5 c¢cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 248

Vaso cujas formas simples remontam ao periodo pré-dindstico e que conheceram al-
guma accitacdo durante o Império Novo, nio s6 em recipientes feitos em faian¢a, como
o presente, mas também em alabastro e em ouro. O nosso exemplar tem paredes que
vio curvando em direccdo 4 boca larga de pequeno libio de seccgido plana virado para
fora. Nio se.conhece o contexto do seu achamento, mas sabe-se que recipientes se-
melhantes podiam ser utilizados como objectos do quotidiano e depois recolher ao td-
mulo do seu proprietirio constituindo a baixela para uso eterno no Além.

Bibliografia: Hayes, 1I, 1990.
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59 Bolio
Terracota
Origem desconhecida
Império Antigo, ¢. 2700-2 180 a. C.
Alt: 5,5 cm; Larg: 11,5 cm
Proveniéncia: Colec¢do Palmela
MNA, no inv. E 526

Boido de pasta fina com engobe vermelho, forma discéide dada pela projec¢do la-
teral do bojo carenado; boca de libio ligeiramente boleado para fora e base de fun-
do arredondado. Modelos semelhantes, em pedra ou em terracota, conhecem-se desde
a | dinastia e, talvez, desde o periodo proto-dinastico, exibindo alguns decoragio cor-

dada em relevo.

Bibliografia: von Bissing, 1907; Bjdrkman, 1971.
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“4IVILIZACAO da pedra e das formas estiveis e firmes, o antigo Egipto legou-
-nos, para além de bem conhecidas e grandiosas construgdes tumulares e de
culto divino ou funeririo, de estatuas e recipientes diversos, muitas pecas liti-
cas, epigrafadas ou nio, hoje expostas em longas filas nos museus e coleccdes
egiptologicas. O acervo do Museu Nacional de Arqueologia possui alguns des-
ses materiais, aqui documentados com fragmentos arquitectonicos inscritos, este-
las funerarias, recipientes para libacdes e altares de oferendas, que ilustram um
longo periodo de tempo situado entre o Império Médio (estela de Hesemtjet) e
a Epoca Baixa (altares de oferendas).

Ji nos primérdios da histdéria do Egipto faradnico, em principios do HI mi-
lénio, se costumava erigir a entrada do tamulo uma lapide funeriria com o
nome do defunto, constituindo magnifico paradigma a estela abidiana do Hoérus
Djet (ou Uadji, da I dinastia), com © nome real inscrito dentro do serekh (a
estilizacdo do palicio, ou casa grande) encimado pelo falcao Hérus. Também os
particulares foram tendo direito a gravar a sua estela funeriria 4 entrada da res-
pectiva mastaba, a casa de eternidade que comecaria por ser em tijolo e que
cada vez mais se foi robustecendo com o uso da pedra, aumentando em ta-
manho e em complexidade arquitectonica. Nas mastabas de funcionarios das di-
nastias tinitas o tipo de fachada palatina usada nas estruturas (paredes descon-
tinuas) era propicio a inclusio de estelas em madeira ou em pedra adossadas
as paredes de tijolo, tendo o seu numero crescido com o tempo.

A primitiva estela funerdria em pedra veio depois a condensar-se numa ti-
pica forma litica que se acabou por impor: a porta falsa, afinal uma grande es-
tela que, com as suas reentrincias, sintetizava € evocava a antiga fachada pa-
latina. Essa porta era falsa porque, sendo fechada, nenhum ser humano por ela
podia atravessar: s6 o ka. Dai que a sua posicio fosse virada para o Ocidente,
a regido dos mortos, estabelecendo miticamente o contacto entre o mundo dos
vivos e o Além.

As_linhas rectilineas da porta falsa continuam presentes em lidpides do Primeiro
Periodo Intermedidrio e parte do Império Médio, altura em que comecam a apre-
sentar o topo arredondado. Um exemplo da estela de linhas rectilineas é a que
foi gravada para Hesemtjet e a sua familia (n.° 60). O topo arredondado, aban-
donando definitivamente o remate em gola encornijada, € tipico do Império Novo
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(como se observa em quatro estelas da colec¢do), podendo no entanto surgir
variagOes estilisticas, como um pequeno remate piramidal; ou mesmo uma ligei-
ra cornija de toque arcaizante, a qual, em todo o caso, se mantinha. enciman-
do as portas dos templos.

As estelas da colec¢do propiciam ainda a observagio de duas caracteristicas
fundamentais: um certo gosto pela dispersio de figuras por todo o espaco da
lapide, com textos a elas alusivos, proprio do Impérioc Médio, contrastando com
a preferéncia que se detecta no Império Novo pela concentracio de imagens
num determinado sitio e pelo posicionamento enfatico concedido ids divindades
ou monarcas divinizados. E quando ndo é o farab ou uma divindade a mere-
cer o lugar nobre da estela, 1d vemos o beneficiario dignamente instalado em
elegante e nobre cadeirdo.

Podendo ser feitas em granito ou outra pedra dura, era mais em calcirio
ou arenito que as estelas se esculpiam por ser ai mais facil o trabalho de gra-
vacdo das imagens ou dos textos hieroglificos. A maioria delas exibia inscrigoes,
mas também existem estelas com figuras nio legendadas: um desses exemplares
integra a presente unidade dedicada a epigrafia e litica funerdria (estela do
Impérioc Novo, n.° 61).

As estelas egipcias podiam, consoante os objectivos a atingir, ser de tipo pui-
blico, erigidas pelo soberano a entrada de templos, fortalezas ou outros edifi-
cios, ou de tipo funerdrio, as mais vulgares, sendo colocadas nas capelas dos
timulos. Em qualquer dos casos elas eram geralmente erguidas no chio, em
posicao vertical, podendo ainda ser adossadas a parede, ou, tratando-se de ins-
crices reais, gravar-se directamernte na rocha.

Nas estelas funeririas, que se conhecem em major numero, era frequente in-
cluir-se na decoracio dois wudjaf, encimando o tema gravado, por vezes lade-
ando o disco solar, o qual também surge amilde no topo, como se pode ob-
servar em alguns exemplares da coleccdo. Uma variante habitual, € que também
se detecta numa das estelas expostas (a estela de Amenemheb, n.° 62), consis-
te na substituicio do disco solar pelo circulo cher, um simbolo protector e ma-
gico, rematado na base por um traco a ele ligado.

Os fragmentos arquitectonicos aqui apresentados exibem textos que, no es-
sencial, ndo andam longe dos que se gravavam em estelas: contém, quando ele
nio foi destruido, o nome do defunto e seus familiares, acompanhados por ve-
zes pelas imagens do beneficiirio do timulo ou da capela funeriria, podendo
em muitos casos iniciar com a formula hotep-di-nesi (hip-di-nsw) e quase sem-
pre terminar com a expressio maé-kberu (m3C-brw), traduzivel por “justo de voz”
ou justificado. Era a férmula magica inicial gravada na estela de botep-di-nesu,
ou “oferenda feita pelo rei”, que garantia a permanéncia,h das provisdes do de-
funto para a eternidade: o rei “oferecia” a estela a divindade (geralmente a
Osiris, o soberano do Além) e esta, .reconhecida, proporcionava ao ocupante do
timulo eternos e lautos repastos. _ :

A unidade expositiva inclui ainda dois recipientes para libacoes do Império
Antigo e dois altares de oferendas que petrificam a oferta perene do pio e da
dgua (existe um terceiro altar, de época tardia, que se conserva nas reservas da
coleccdo). As duas ultimas pecas ilustram e documentam bem estes caracteristi-
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cos elementos indispensiveis no mobiliario fanebre, presentes quer nas proxi-
midades do timulo quer nos templos.

O altar de oferendas, encomendado pelo beneficidrio que, regra geral, nele
mandava gravar o seu nome e 0s seus titulos (acompanhados em certos casos
por invocagdes aos deuses), seria o suporte dos alimentos e bebidas represen-
tados na pedra (o codorio do pio e da dgua) e, desta forma, eternamente fi-
xados como oblagio 4 divindade e como despensa do proprio defunto. A ma-
gia transformd-los-ia em alimentos verdadeiros (kaw) de que beneficiava, em
primeiro lugar, o invocado deus tutelar cujo nome se seguia ao exoOrdio ideo-
logicamente decisivo de hotep-di-nesu.

Embora tal ndo aconteca nos exemplares da coleccio, os altares de oferen-
das inseriam muitas vezes o nome do seu beneficidrio, como ocorre com O re-
cipiente para libacdes exposto que contém o nome de Neferu. Presenca insis-
tente nas inscricdes tumulares, o nome do defunto repetia-se pelos varios objectos
e pelas paredes da capela, sendo os leitores dos textos, quer fossem os sacer-
dotes funerdrios do ka, familiares ou simples passantes no local, incitados a pro-
nunciar a forma onomistica gravada na estela funebre: € que, pronunciar o nome
de um morto seria, e serd, fazé-lo viver eternamente.

Bibliografia: Badawi, 1948; Desroches-Noblecourt, 1961; Baines e Malek, 1981; Hodjash e Berlev, 1982; Bresciani,
1983; Aradjo, 1989.
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60 ESTELA DE HESEMTIET
Arenitc
Regido tebana
Império Médio, XI-XII dinastias, c. 2 050-1900 a. C.
Alt: 51 cm; Larg: 29 cm
Proveniéncia: Palicio Nacional da Ajuda
MNA, n.o inv. E 39

Estela funeraria rectangular, com moldura em relevo e remate superior em gola en-
cornijada. Inscrigbes hieroglificas na horizontal (trés linhas) e na vertical (sete, das quais
duas maiores) envolvendo duas figuras em pé, um homem e uma mulher. As linhas
hieroglificas sdo delimitadas por tracos incisos.
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Traducao:

1) Oferta que o rei faz a Osiris, senhor de vida, para que ele propicie in-
vocacgoes-oferendas em pido e cerveja '

2) carne de bovino e de aves, alabastros, roupas, tudo coisas boas e puras

3) onde o deus viva, para o ka do beneficidrio da mesa real,

4) Hesemtjet, justificado, filho de Kakai. O seu filho Mentuhotep.

5) O seu filho Siamon.

6) A sua filha Djamuenes.

7) A sua filha Neferu.

8) A sua esposa, dona de casa, Renesseneb, filha de Djamuenes.
9 A sua filha Semi.

100 A sua filha (...

A estela de Hesemtjet, que apresenta o texto hieroglifico mais desenvolvido da uni-
dade, oferece o aspecto tipico das estelas do Império Médio, com as linhas de texto
como que a envolver as duas figuras representadas, que, no caso, correspondem ao
defunto e sua esposa, ambos de pé e voltados para a direita. A pose de ambos € a
tradicional da época, com os bracos caidos ao longo do corpo, hirtos e ligeiramente
afastados dele. O homem usa saiote de ponta alongada e a dama um vestido justo
com alcas, sendo desenhados de forma algo esquemdtica.

O texto comec¢a pelo tradicional exérdio de hotep-di-nesu, ,;]: & 'ZOZD: htp-di-nsw

(aqui com anteposicdo honorifica da palavra rei: ,;L\), anunciando que o farad oferta-
va a estela ao deus tutelar, neste caso a Osiris, aqui apresentado como deus de vida,

neb ankhb S} 8'12 nb Cnp, quando noutros textos de idéntico cariz ele € chamado

de senhor da eternidade (neb djep, senhor do Ocidente, ou “o que estd a frente dos
Ocidentais” (khenti amentiu), sendo que os Ocidentais sio os defuntos que gozam da
vida eterna no reino de Osiris. Um outro titulo osirico muito comum é o de senhor
de Abidos (neb Abdji).

Segue-se a forma verbal dif (que ele dé), e depois a lista dos bens soli-

W
citados, isto é, o pido, cerveja, carne de bovino e de aves, objectos de alabastro (ou

seja, recipientes para conservar os produtos alimentares, os perfumes e unguentos) e
roupas. E nido era pedir muito: outras listas funerdrias revelam-nos justificados mais exi-
gentes. A lista abre com uma férmula decisiva e bem reveladora da mentalidade que
(T

bs

subjazia a todo o processo: a expressdo perei-kberu, pri-hrw, a qual poderd ser

interpretada como “o que sai da voz’, isto €, tudo o que se diz, numa referéncia as
invocacdes-oferendas, deixando aqui bem clara a forca madgica da nomeagio que tor-
nava realidade tudo aquilo que se pedia verbalmente ou hierpglificamente, com o re-
forco das imagens que mostram altares bem recheados.

De resto, esses alimentos da eternidade teriam de ser “tudo coisas boas e puras”,
impregnadas de divino: a oferta era feita primeiro a divindade e sO depois passava
para o defunto, ou melhor, para o seu ka. Dai que a frase ‘contendo os titulos e o
nome do destinatirio humano fosse antecedida pela expressic en ka en, neste caso

com o grafismo de s L‘—-‘)AMN\ n k3 n, que justamente enderecava a oblacdo “para
|
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o ka de...”, sendo o ka esse elemento indestrutivel e precipuo constituinte da pessoa
humana (e dos deuses, que também o tinham) relacionado com a forga vital e sexual
do individuo, e que continuava presente pela eternidade: quando alguém morria dizia-
-se que tinha passado ao seu ka.

O titulo ostentado pelo proprietirio da estela ndo € muito vulgar: beneficidrio da

mesa real, ou seja, ankh” en tjet beka, %?ﬂ Ii a: Cnh n tt bk3 (Faulkner), verifi-

cando-se novamente o fendémeno grifico da anteposicio honorifica j4 assinalado no ini-
cio, com a transposicio de uma palavra importante (neste caso heka, soberano, rei)
para o principio da expressio tjet heka (mesa real). Eis pois que Hesemtjet, o benefi-
cidrio da lipide, sem que o texto diga expressamente que fung¢des desempenhava na
corte ou na administrac;ﬁ’o, usufruia do fornecimento de alimentacdo por parte do pa-
lacio em troca da prestacio de servicos.

As linhas que se seguem, todas na vertical, dido-nos uma elucidativa imagem de
uma paradigmatica familia egipcia: o casal como espelho da familia monogimica e a
importincia do namero. de filhos, neste caso seis (dois rapazes e seis raparigas). O tex-
to revela ainda outro importante aspecto do conceito da unido familiar, o respeito pe-
los pais e pela sua membria, pois que € norma quase obcessiva indicar nos monu-
mentos o nome dos progenitores. E assim que Hesemitjet se apresenta como filho de
Kakai, enquanto a sua esposa, Renesseneb, indica o nome da sua mde, Djamuenes. Os
dois filhos do casal exibem formas onomdsticas muito de acordo com a época de fa-
brico da estela, época que se pode situar entre finais da XI dinastia a inicios da XII,
ou seja, o Império Médio. E isto porque os nomes referidos sio Mentuhotep e Siamon,
teoforizacdo habitual nesse periodo alto da historia egipcia assinalado pela ascensio de
duas divindades tebanas: o deus guerreiro Montu e o deus Amon, que haveria mais
tarde de ganhar um preponderante lugar no complexo pantedo, com o titulo de rei
dos deuses (nesu netjeru). A evocacio de Montu tem expressio tedfora no nome
Mentuhotep, com o significado de “Montu estd satisfeito”, também presente no ultimo
dos nomes da titulatura do reunificador do Egipto e fundador do Império Médio, o
enérgico Nebhepetré Mentuhotep. Quanto ao nome de Amon, ele estd patente nao ape-
nas no conhecido nome real Amenemhat (“Amon estd no comando™), usado por qua-
tro farads da XII dinastia, mas em muitos outros que se iriam multiplicar sobretudo no
Império Novo. A teoforizacdo amoniana estd ainda nesta estela presente no nome de
Siamon, que quer dizer “Filho de Amon”.

Quanto as filhas do casal, notemos que uma delas herdou o nome da avd, Djamuenes,
sendo as outras chamadas de Neferu e Semi (o nome da quarta filha nido se apre-
scnta legivel na parte inferior esquerda da estela).

Bibliografia: Ranke, 1935; Faulkner, 1902; Hodjash e Berlev, 1982; Vernus, 1986; AraGjo, 1989,
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61 ESTELA
Calcdrio
Regido tebana
Império Novo, XVIII dinastia, século XV a. C.
Alt: 272 cm; Larg: 19,5 cm
Proveniéncia: Palicio Nacional da Ajuda
MNA, n.o inv. E 40

Estela de topo arredondado, com moldura envolvente em relevo suave, interrompi-
da no canto inferior esquerdo devido 4 fragmentacio da peca. A estela, que tem ves-
tigios de policromia, apresenta dois registos separados: em cima o defunto, com a mio
direita pousada sobre um altar bem recheado de vitualhas, perante um faradé diviniza-
do, que esti entronizado sob um sol alado; em baixo um homem e uma mulher trans-
portando oferendas.

A curiosidade da temdtica desta estela reside no facto de o disco solar apresentar
apenas uma asa que cai sobre o farad o qual se encontra sentado num trono de es-
tilo arcaico. A peca nio tem qualquer inscricio, mas a compara¢io com outras estelas
tipologicamente idénticas leva a dati-la de meados da XVIII dinastia, sendo provivel
que o monarca representado evoque Amen-hotep I, divinizado na regido tebana, no-
meadamente em Deir el-Medina. O farad ostenta a coroa azul, ou kbeprech, exibindo
0 ceptro hekat na mao esquerda e o signo ankbh na mio direita; a cauda taurina sai-
-lhe pela frente, caindo ao longo das pernas. O trono e os pés do monarca diviniza-
do assentam sobre uma pequena base. O altar apresenta uma série de oferendas,. so-
brepondo-se umas as outras como que a flutuar: a auséncia da nocdo de perspectiva
levava os escultores e pintores a acumular os produtos que pretendiam mostrar, sendo
assim possivel reconhecé-los na imagem.

No registo inferior, uma figura masculina, virada a esquerda, antecede uma mulher,
levando ambos oferendas. No registo superior o homem tinha o cabelo cortado rente
enquanto no de baixo exibe j4 uma cabeleira curta e de aspecto crespo; transporta um
quarto traseiro de bovino ou de antilope. A mulher leva um bolo de forma piramidal,
apresentando longa cabeleira e vestido justo de algas que deixa ver as elegantes e cur-
vilineas formas do corpo.

Bibliografia: The Luxor Museum, 1979, Hodjash ¢ Berlev, 1982; Araijo, 1989
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62 ESTELA DE AMENEMHEB
Calciric margoso
Origem desconhecida
Império Novo, XIX-XX dinastias, séculos XII-XI a. C,
Alt: 24 cm; Larg. 21 cm :
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.o inv. E 30

Estela quadrangular, de topo arredondado, comt moldura incisa, tendo por tema prin-
cipal duas figuras sentadas sob diversos signos: o circulo chen, um recipiente e dois
udjat. Entre as duas figuras encontra-se um altar de pé alto com um recipiente rema-
tado por duas flores de [6tus. Textos hieroglificos na vertical € um na horizontal com-
pletam a gravacio.

Textor ) 5) D 2) 3) 4
N\ a pa— o) Z—
o ro— é:
- PV VAVAV VLN
[]<:> J VYV VAN
| U |
:Q% MAMA
» 1Y e = A==
Traducido:

1) Libacdes em vinho

2) e leite para o ka de ()

3y ()

4) justificado

5) A sua esposa (?)

6) justificada.

7) Exaltar e dar vida ao seu nome, Amenemheb, justificado.

Como acontece em muitas estelas, o disco solar que encima o conjunto gravado

. . . - - . - . + - -
foi aqui substituido pelo circulo cher, um signo magico e protector, ja que € ele que,
quando alongado a4 medida necessaria, encerra os nomes reais, tomando nesse caso a
uncio de cartela. Sob o chen encontra-se um recipiente libatorio que frequentemente
fung i tela. Sob b t te libat f t t

AN §
surge associado ao signo triplo Masww - para reforcar a sua conhotacdo com a agua das
AV

libagdes. Sdo dois os wudjat que ladeiam o circulo chen, simbolizando o da direita ©
sol ¢ o da esquerda a lua, como ji se enfatizou na apresentacio da peca introdutd-
ria da exposi¢io.
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O beneficiario da estela senta-se 3 direita em elegante cadeirio, cujas pernas imi-
tam patas de felino. Usa um saiote que lhe chega aos joelhos, coberto depois até aos
tornozelos por fino tecido que mostra as pernas em transparéncia, como era moda en-
tre o funcionalismo do Impéric Novo, nomeadamente na época ramséssida. Tanto ele
coma a esposa, sentada a sua frente, exibem uma flor de lotus, que cheiram olhan-
do-se mutuamente: & uma singela mensagem de amor eterno, elevado sentimento que
é reforcado pelo caricter erotizante das flores cujo perfume aspiram, e que também es-
tio presentes sobre o recipiente pousado no altar de pé alto situado entre eles. A
dama apresenta-se ataviada para a festa perene do Além: vestido justo, cabeleira re-
quintada sobre a qual se vio derramando as esséncias odoriferas e inebriantes do cone
de perfume que tem ao alto, onde também se vé uma flor de lots fechada. Os pés
do casal tocam-se discreta e subtilmente, unindo um par que a estética espacial da es-
tela separou e que a eternidade juntard.

Bibliografia: Hodjsh o Berlev, 1983 AradGjo, 1989
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63 Estoia DE IRu
Arenito policromo
Regido menfita (?)
Impérioc Novo ou Ep(}ca Baixa, séculos XII-VI a. C.
Alt: 26 cm; Larg: 14 cm
Proveniéncia: Colec¢do Palmela
MNA, no inv. E 41

Estela funerdria policroma, de topo arredondado e encimado pelo disco solar de
onde saem duas serpentes de pescogo tumefacto; no registo central encontra-se uma fi-
gura mumiforme com cabec¢a de falcio solarizado, virada d direita, com duas figuras
femininas a laded-lo; o registo inferior apresenta trés linhas, sendo duas amarelas e ou-
tra, a do meio, branca com uma inscricio hieroglifica.

in ETd=

Traducdo: “Diz ele (a eles?): A dona de casa, Iru, justificada”.

Texto:

A estela que exibe o nome da dama Iru é aquela que, na colecgio de lipides
inscritas, apresenta mais cor. Embora um tanto desvanecidas, nota-se a preponderincia
do verde claro, o vermelho acastanhado ¢ o amarelo; os hieroglifos sio pintados de
preto. Logo em cima, um signo arqueado, pintado de verde, representa o céu, com
o respectivo hieroglifo alongado para acompanhar o topo da estela. Sob ele brilha um
disco solar vermelho ladeado por duas serpentes de corpo amarelo e cabeca verde, en-
contrando-se junto de cada uma delas o signo £ t da terminacdo feminina, indican-
do, provavelmente, que se trata de representagoes ofidicas da deusa Uadjit, a divinda-
de protectora do Baixo Egipto.

Duas linhas paralelas separam este tema das figuras centrais: a do meio parece ser
a divindade triplamente sincrética Ptah-Sokar-Osiris, venerada sobretudo na regido de
Ménfis, o que serd um indicio da provivel origem da estela. A pose mumiforme do
corpo da divindade evoca Osiris e Ptah, que habitualmente se representam mumifica-
dos, com as mios rompendo as ligaduras e aparecendo a segurar diversos ceptros: nes-
te caso o ceptro exibido & um longo wuas, simbolo de prosperidade. Quanto 4 cabeca
de falcio e o disco solar que a encima aludem ao deus Sokar, netjer protector da ne-
cropole menfita de Sakara, que amitde surge entronizado, hieracocéfalo e com um cep-
tro uas numa das midos (na outra segura o signo ankh, como de resto se vé com fre-
quéncia em muitas outras divindades). O ceptro uas surge aqui pintado de verde claro,
a mesma cor do corpo divino, figurando o sol e as mios a vermelho escuro. E tam-
bém verde claro o corpo das duas deusas presentes no registo central, com vestidos
de alcas de corte arcaico, bracos estendidos ao longo do corpo e com 0s respectivos
signos hieroglificos sobre a cabeca; os signos ndo estdo totalmente visiveis, mas & pro-
vavel que as deusas sejam [sis e Néftis, figuras que normalmente marcam presenca em
cenas idénticas. Entre as imagens das referidas divindades estio vestigios das inscricdes
sobre fundo amarelo que ja desapareceram e que aludiam certamente as divindades
presentes.

Bibliografia: Hodjash ¢ Berlev, 1982; Hart, 1986; Aradjo, 1989.
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64 FRAGMENTO ARQUITECTONICO
Arenito
Regiio tebana
Império Novo, séculos XV-XII a. C
lt. 67 cm; Larg: 22 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.© inv. E 32

Fragmento rectangular com inscri¢io hieroglifica em duas linhas verticais pardlelas
separadas por tracos incisos; apresenta vestigios de policromia.

Texto:

e St AT AU S

~ e @)

O

2)'&(__53%‘:1 A T WS B — B Q(jat—jocg

F e~ o o aunl o
A B

Traducio:

1 “Oferta que faz o rei a Osiris, senhor da eternidade, para que ele propi-
cie invocacdes-oferendas em pdo, cerveja, carne de bovino e de aves, ala-
bastros, roupas, incenso, unguentos, oferecidos todos os anos, coisas (...)"
2) “Oferta que faz o rei a Ré-Horakhti, senhor do céu, para que ele propi-
cie coisas boas e puras, encaminhando-as todas para o seu altar (do de-
funto), em (...)”

Perdeu-se neste fragmento a parte inferior, e por isso nido sabemos o nome do seu
proprietdrio. Em compensagdo, temos o inicio da dupla inscricdo, com ambos os tex-
tos a comecar pela féormula de oferenda ritual hotep-di-nesu. Como se vé pela tra-
ducio, uma das diferencas reside no nome da divindade a quem a oblagio se des-
tina (para depois ela fluir, impregnada de divino, para o beneficidrio do timulo e da
capela funeriria). A esquerda o deus invocado é Osiris, com o epiteto de bheka djet,

?ﬂ qa hk3 di, senhor da eternidade; a direita apela-se para Ré-Horakhti, declara-
do deus grande, senhor do céu, isto &, wneljer ad, neb pet, Clﬁ ntr €3, nb pt.

A divindade sincrética Ré-Horakhti é o resultado da juncio de dois poderosos deuses
solares, Ré de Heliopolis, um dos grandes demiurgos do pantedo, e o Horus do Horizonte
(a0 qual, no Império Novo, se julgava estar ligada a colossal Esfinge de Guiza, situa-
da perto das famosas pirdmides desse planalto).

Bibliografia: Faulkner. 1962; Hodjash ¢ Berlev, 1982, Aradjo, 1987 e 1989.
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65 FRAGMENTO ARQUITECTONICO DE AMEN-NAKHT
Calcdrio
Regiao tebana, Deir el-Medina
Império Novo, XIX-XX dinastias, séculos XII-XI a. C.
Alt: 71 cmy Larg: 20 cm
Proveniéncia: Nucleo Leite de Vasconcelos
MNA, n.° inv. E 31

Fragmento rectangular com inscri¢io hieroglifica na vertical, delimitada por tracos, e
duas figuras em baixo, viradas a4 esquerda, uma das quais sentada, tendo ambas pe-
quenas legendas identificadoras.

R bt %Kﬁf&ﬂiﬂ

2) ‘g = [] 3) &
AMAAAA DY e B
Traducio:

D (...) Amen-nakht, justificado, filho de Nebenmaet, justificado.
2) Servidor do Lugar de Verdade, Amen-nakht.
3y O seu filho (.

O fragmento arquitectonico de Amen-nakht, que ¢ uma das primeiras pecas reuni-
das para a colecgido (foi trazida do Cairo em 1909 pelo professor Leite de Vasconcelos),
parece ser uma ombreira de porta. O texto tem os hierdglifos dispostos apontando para
a esquerda, sendo por isso plausivel aceitar a ideia de que ele faria par com um ou-
tro inscrito na ombreira contraria, situada a esquerda. Eventualmente seriam as ombrei-
ras da porta da capela funeriria de Amen-nakht, cujo nome se traduz por “Amon é
Forte” e é um dos nomes que na época (Império Novo) reflectia uma preponderincia
do deus Amon, ndo apenas na regido tebana mas em todo o Egipto.

O proprietario do timulo e respectiva capela divulga na sua inscricio o nome do
seu pai, Nebenmaet, prova de amor filial, mas também revelador da necessidade pra-
tica de uma melhor identificacio da pessoa devido a frequentes fenémenos de homo-
nimia, sobretudo se pensarmos que a teoforizagdo amoniana se prestava a frequente re-
peticio dos nomes. Qualquer das personagens mencionadas se declara maé-kheru, —
m3C-hbrw, que se traduz por justificado e alude ao facto de o defunto ter passado exi-
tosamente pelo tribunal de Osiris que o levaria 4 eternidade.

O titulo de Amen-nakht & um dos mais vulgares da regido de Deir el-Medina, onde
viviam os trabalhadores dos timulos do Vale dos Reis: trata-se de sedjem-ach em Set-

-Maet, & = —&ﬂ = sdm-¢§ m St-m3¢t isto é, “servidor no Lugar de Ver-
— <2

dade”, o nome que se dava 4 necropole tebana. Quanto d traducdo a letra da ex-
pressdo sedjem-ach, ela vem a dar “o que escuta o apelo”, que é como quem diz, a
ordem do soberano, do vizir ou do chefe dos trabalhos, para. a execucdo das tarefas
ligadas ao timulo real.

Bibliografia; Faulkner, 1962; Hodjash e Berlev, 1982; Aradjo, 1989,







66 FRAGMENTO ARQUITECTONICO DE AMENEMHAT
Arenito
Regiio tebana ()
Império Novo, séculos XV-XII a. C.
Alt: 68 cm; Larg: 19 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 33

Fragmento rectangular com inscricdo hieroglifica em duas linhas verticais paralelas,
separadas por tracos incisos. Alguns dos signos estio danificados.

Texto:
AaAN, [
D Qﬁf@lm q&.‘j M/ <7 1
@N\N\M | vum N\N\M&%——D e 1
[]‘r':“_"‘\ a /—
” ﬁ’&ij Hul Qeu_m; &\‘@m@r—j
Aannn ANAAAA, | o O \
qtﬁﬁ‘%?c:
PAAAAA —_—
Tradugio:

1) (...) sobre o altar, todos os dias, para o ka de Amenemhat, justificado, (e
para a sua esposa) dona de casa, Sitamon, justificada.

2) (...) na necropole, para o ka de Amenembhat, justificado, (e para a sua es-
posa) dona de casa, Sitamon, justificada.

O presente texto tem uma leitura da esquerda para a direita, facto que ndo era
habitual, daqui se concluindo que o fragmento litico em questio seria uma ombreira
de porta, talvez a porta da capela funeriria do defunto aqui mencionado. Em funcio
da posicio do texto, tratar-se-ia da ombreira do lado direito, jogando assim com a con-
triria que teria os signos a ler-se da direita para a esquerda.

Falta ao fragmento arquitectonico o inicio da inscricdo, que seria provavelmente o
classico hotep-di-nesu, mas lemos o seu linal com o nome do beneficidrio, Amenemhat,
antecedido pela formula de atribuicio en ka en (n k3 n). Este nome € um exemplo,
como outros que surgem em pecas da coleccdo, de teoforizacdo amoniana, neste caso
com o significado de “Amon estd no comando”. Em seguida vem a tradicional decla-
racdo da justificacio (maé-kheru) e depois o nome da esposa, Sitamon (“Filha de Amon™)
chamada de dona de casa, nebet per, e declarada maet-kheru, isto é, justificada.

A diferenca nestes dois textos aparentemente semelhantes reside no seu inicio, ou
melhor, nos primeiros hieroglifos que aparecem 4 cabeca da inscricio: 4 esquerda alu-
de-se as bebidas que todos os dias (ré neb) devem ser colocadas sobre o altar (her
kbaw?) para o ka de Amenemhat, enquanto no da direita, continuando a linha que se
perdeu, se remata com a expressio “na necropole” (em kberel-netjer).
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Observe-se¢ ainda um fendmeno que redacgdes paralelas como esta proporcionam:
o uso de signos com o mesmo significado e prosédia mas de grafismo diferente, como

é 0 caso de mww 7 na linha da esquerda e é{ n na linha da direita, ambos in-

troduzindo a mencionada formula de atribuigdo, para que, no seu conjunto, possa res-
saltar dos dois textos o Bsmerado e virtuoso sentido estético-grafico que caracteriza a
escrita  hieroglifica,

Bibliogralia: Gardiner, 1957 Faulkner, 1962; Hodjash o Bedev, 1982, Amdjo, 1989




67 TRAGMENTO LITICO
Arenito
Regido tebana
Império Novo, XIX dinastia, século XIII a. C.
Alt: 38 cm; Larg.: 27 cm
Proveniéneia: Palicio Nacional das Necessidades
MNA, ne inv. E 45

Fragmento informe, com duas figuras em pose de veneracdo, viradas a esquerda,
ja sem as pernas, tendo por cima um texto hieroglifico incompleto que se distribui por
cinco linhas verticais separadas por tracos incisos.

Texto:
1 2) 3) 4) 5)
— ! Q N
Tradugdo:
o i& ‘
A AR 1} (...) um belo tamulo
= 1 « I \& 2) em Tebas, para o ka do
-n @ </ N 3) chefe dos copeiros
? Dabhide a @ £ 4) Ipi (e para a) dona de casa
N T T T 5) (...) nur
MAAAAA

O presente fragmento litico exibe um texto incompleto, mas ainda assim se fica 4
saber que o nome do funcionirio nele representado € Ipi, o qual desempenhou em
vida o cargo de chefe dos copeiros (ou, como ji foi traduzido, chefe dos despensei-
ros). O zeloso Ipi, cuja bartiga esguia nido condiz muito com as benesses e adiposi-
dades que se esperariam de tao influente cargo, apresenta-se em pose de veneracdo

perante uma divindade que ji desapareceu na imagem. O imird ubau, \ i %Z -0

imy-r wh3w Ipi fez-se representar com a calva polida ¢ um elegante saiote de linho
tipico dos funciondrios do periodo ramséssida, o que em muito contribui para a data-
¢do da peca finamente esculpida e infelizmente fragmentada.

Arrds dele encontra-se a sua esposa, exibindo ‘farta cabeleira e um vestido de li-
nho de longas mangas plissadas, também ela em pose de veneracdo 4 divindade que
estaria 4 esquerda e da qual resta apenas uma mdo e o longo ceptro uas que segura-
va. Quanto ao texto, distribuido por cinco colunas, importara referir a solicitacdo de

\J_‘D .

um belo tamulo, abat nefert % g Chet nfr(t), situado na regiio tebana, ou, de acor-
= a

do com o texto da segunda linha, em kbenu en Uasel, £—— W wavxl o " hnw n

W3st, que & como quem diz, 4 letra, no interior de Tebas. Segue-se depois a tradicio-
nal formula de atribuicdo ao defunto: en ka en (v k3 n). —

A dama é apresentada com o tradicional (e muito actual) titulo de nebet per, = Cl
nbt pr, ou seja, dona de casa, surgindo aqui o signo per 4 P sintetizado para E—l , que

acaba por ter o mesmo significado, aludindo a um titulo que, sendo embora de cariz
um tanto honorifico e, quicd, tedrico, ndo deixava de algum modo de traduzir a po-
sicdo respeitada e conceituada que a mulher tinha na sociedade egipcia.

Bibliografia: Gardiner, 1957; Faulkner, 1962; Hodjush ¢ Berlev, 1982; Desroches-Noblecourt, 1986; Aradjo, 1989,
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68 FRAGMENTO ARQUITECTONICO DE RaMsis II
Arenito
Regiio tebana
Império Novo, XIX dinastia, século XIII a. C.
Alt.: 51 cm; larg.: 30 om
Proveniéncia: Paldcio Nacional das Necessidades
MNA, n.o inv. E 42

Fragmento arquitectdnico, quebrado na ponta direita superior, que exibe uma car-
tela com um nome real (prenome de Ramsés 1), antecedida pelo titulo de senhor das
Duas Terras. Tem vestigios de policromia. O texto é ladeado por dois tracos verticais
incisos. )

Traducio

Texto: N '
n_’f;—R
e (O ﬂ[@ O NV\NVV] “Senhor das Duas Terras,

Usermaetré Setepenré.”

O farad Ramsés II, que reinou na XIX dinastia, entre 1290 e 1224, foi aquele que
mais vestigios arquitecténicos deixou no Egipto: trabalhos colossais nos templos de Lucsor
e Karnak, Ramesseum, Abu Simbel, Abidos, Pi-Ramsés, Ménfis, etc. Sucedeu a seu pai,
Seti I, tendo-se afirmado como um rei batalhador, combatendo sobretudo no Corredor
sirio-palestiniano contra os inimigos do Egipto, nomeadamente os Hititas, com quem tra-
varia a indecisa batalha de Kadech (Siria do Norte). Assinou a paz com o adversirio
e viria 4 casar com uma princesa hitita (a qual recebeu o nome egipcio de Maetneferuré).
Antes tinham sido suas esposas as rainhas Isitnefert e Nefertari, e delas, além de ou-
tras rainhas e concubinas, veio a ter mais de cem filhos.

O seu reinado caracterizou-se ainda, para 14 das construgdes espectaculares, por um
notivel florescimento das artes de metamorfose (ditas artes menores), na escultura e na
literatura. O seu longo ¢ fecundo reinado seria recordado pelos soberanos da dinastia
seguinte (quase todos eles chamados Ramsés) como um tempo de gloria passada que
ia contrastando cada vez mais com a pendria em que o Egipto decairia ao longo do
século XI. A nossa estela exibe o quarto nome de Ramsés II, envolto numa cartela,
sendo esta forma onomistica da titulatura real também conhecida por prenome. Era o
nome de coroacgio, recebido pelo monarca quando era investido no cargo € se reves-
tia com o titulo de rei do Alto e Baixo Egipto: nesse importante momento o jovem
Ramsés recebeu o nome de Usermaetré Setepenré, o qual significa “Poderosa € a Verdade
de Ré, Escolhido por Ré&”. O ftitulo que encima a cartela ndo é o de rei do Alo e
Baixo Egipto como habitualmente sucedia, mas sim um outro que, afinal, significa o

mesmo: neb Taui, g_ nb T3wy, o senhor das Duas Terras.

A forma onomadstica apresentada com esta grafia remonta d primeira metade do lon-
go reinado do prolifero e faustoso monarca, atendendo a que, depois novas modalida-
des grificas foram introduzidas na elaboracio dos seus quarto ¢ quinto nomes encar-
telados, mantendo-se embora a mesma leitura. A observacdo da cartela permite detectar

os signos de RéE, O R¢, postados em anteposi¢do honorifica, bem como alguns com-

ponentes do nome, como ¢ Ssigno user wsr ¢ a deusa Maet @ M3et

Bibliografia: Gardiner, 1957; Hodjash e Berlev, 1982, Araljo, 1989
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GO RECIPIENTE PARA LIBACOES
Calcirio
Origem  desconhecida
Império Antigo, V-V dinastias, ¢ 2 400-2 200 a. C
Comp.: 33 cm; Larg: 19 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 44

Recipiente de forma rectangular, fracturado, apresentando inscricio hieroglifica numa
linha gravada no rebordo; base de forma irregular.

wo K46 %

Traducio: O chefe dos escultores, Neferu”

Presenca habitual nos espolios funeririos, os recipientes de libagdes estavam ao ser-
vico de um culto fiinebre recheado de gestos mdgico-litirgicos e sustentado por uma
forte crenca na vida eterna e na materializacio das invocacoes feitas com as oferen-
das. A dgua que se deitava para o recipiente iria dessedentar o defunto no Além.

Embora muitcs recipientes sejam anepigrafos, © nosso exemplar estava apto a re-
ceber o precioso liquido do Nilo destinado expressamente ao beneficidrio cujo nome
se encontra gravado, em belos e seguros hieroglifos, num dos rebordos. Nio admira
que o0s signos nos surjam assim tdo bem desenhados: o seu autor foi provavelmente

o dono do recipiente, de seu nome Neferu, que era imird guemm'u,_&ﬂ'a q iny-
-r gnwtyw, o chefe dos escultores.

Rilliografia: Faulkner, 1962 Seipel, 1989 Amdjo, 1959,

[
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70 ALTAR DE OFERENDAS
Calcario
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C.
Larg.: 27 cm; Ali: 26 om
Proveniéncia  desconhecica
MMA, ne inv. £ 34

Altar de oferendas de forma rectangular, com rebordo marcado por um trago irre-
gular inciso e interrompido no canto inferior esquerdo devido a fractura da pega. Nio
revelando o virtuosismo que se observa noutras obras tipologicamente semelhantes, ain-
da assim o tema gravado apresenta a simbologia essencial do acto da oferenda do mi-
tico codério: os vasos de agua, conhecidos pelo nome de beset, ¢ os circulos alinha-
dos, representando o pdo.

Os elegantes vasos heset escorrem o fluxo de dgua para um canal de escoamento
esbocado ao alto, sintetizando outras oferendas liquidas que o defunto nao dispensava
para se alimentar no Além: o vinho, o leite e a cerveja. O liquido jorra neste caso
da boca do wvaso, quando por vezes ele sai de um bico lateral situado geralmente na
parte mais saliente da pequena panga,

Quanto ao pdo, que surge agui em oito unidades alinhadas scbre um elemento
rectangular, também ele & uma sintese de vitwalhas sélidas que surgem amitde, quer
nos textos funerdrios que solicitam a oblagio eterna quer em imagens que acompa-
nham a representacio do defunto nas paredes do timulo: carne de bovino e de aves,

bolos, cereais, legumes, etc. Sobre os pdes estd um signo men i mn, com o sig-
nificado de estabilidade, firmeza e perenidade.

Biblioprafia: The Liover Musenm, 1979
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71 AITAR DE OFERENDAS
Calcério
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VI-IV a. C.
Larg.: 36cm; All: 36 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.e inv, £ 35

Altar de oferendas de forma rectangular, com rebordo duplo, estando o exterior
fracturado em dois sitios e o interne aberto dando passagem para © canal de escoa-
mento. No centro do altar estio oito circulos representande o pao (sintese das ofe-
rendas de alimentos sélidos) e vaso beset para agua (sintese das oferendas de alimen-
tos liquidos).

Nas suas formas genéricas, com o canal de escoamento sobressainde, o altar é a

estilizacio do signo hotep E‘ﬂ—_! btp, o qual tem, neste contexto, o significado de ofe-
renda e, mais sintomaticamente, o de altar,

O trabalho parece estar incompleto, ji que a tarefa complementar de desbaste dos
espacos entre os pdes apenas foi esbocada. Além disso, também nio prima pelo re-
quinte de execugdo, pois € nitido o desalinhamento e a distorcio do vaso. Por outro
lado, como ndo tem qualquer inscricdo, ficamos sem saber se a peca foi efectivamen-
te colocada num templo para beneficio de qualquer dignitdrio que a tivesse encomen-
dado ou se ficou desaproveitada no armazém pelo fabricante.

Bibliografia: The Luxor Museum, 1979; Dewachter, 19806.

72 ALTAR DE OFERENDAS
Calcario
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C.
Alt: 24,5 cm; Larg: 38 om
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 137

Altar de oferendas de forma rectangular, com rebordo em ligeiro relevo, interrom-
pido na parte superior por um canal de escoamento: a superficie exibe, em relevo, a
simbologia tipica do piao e da 4gua, como sintese das oferendas sélidas e liquidas. Os
pdes, redondos, sio quatro, colocados ao centro, ladeados por dois vasos heset, tendo
o da direita um bico virado para dentro do altar.

Bibliografia: The Luxor Museum, 1979.
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ESTATUARIA DIVERSA E FRAGMENTOS






=
E}JSTE niclec ndo tem a homogeneidade que caracteriza os outros nucleos ex-
positivos, apresentando pecas feitas em diferentes materiais e datadas de varias
épocas. Ele tem, no entanto, algo que lhe confere uma certa unidade: os ob-
jectos que o constituem estdo fragmentados ou deslocados dos conjuntos de que
faziam parte.

Quanto aos materiais, a diversidade patenteia-se na existéneia de esculturas
em madeira {uma serpente solarizada, um boi ajoelhado e dois falcbes de tim-
bre sokirico em pose arcaizante), em pedra (busto faradnico em basalto, cabe-
ca de funcionirio em granito, carneiro amoniano em calcirio, estatueta acéfala
em marmore, estatueta de divindade em anfibolito, estatueta de Isis em gneiss
e cabeca de aniio em arenito), em argila (modelo para cabeca faradnica), em
faianca (estatueta de Sekhmet) e em terracota (vaso de Ano Novo).

Também as datagbes atribuiveis ds pecas se revelam variadas: vio do Império
Novo 4 dinastia ptolemaica, marcando presenca o Terceiro Periodo Intermediirio
e a Epoca Baixa. Sio do Império Novo os fragmentos de pequenas estatuetas
e, contrastantemente, uma esfinge amoniana criocéfala. Esta imagem evoca, em
formas mais reduzidas, uma das mais célebres e absorventes figuras do Egipto
farabnico, para alguns tida como simbolo do misterioso e do inacessivel: a es-
finge. E bem conhecida a colossal Esfinge que no planalto de Guiza olha para
o horizonte oriental, tendo atrds de si as ndo menos famosas pirdmides de
Khufu, Khafré e Menkauré. Mas outras representacdes do género demonstram a
apeténcia por esse tipo de imagem que ao longo dos séculos forneceu mode-
los diversos, desde as esfinges do Império Médio (de Amenemhat III, depois
usurpadas por monarcas de dinastias posteriores, onde o nemes real é substitui-
do pela juba leonina), as esfinges do Império Novo, com excelentes exemplos
na estatuaria de Hatchepsut e Tutmés III, e na grande esfinge em alabastro de
Amen-hotep II (Ménfis), a maior depois do colosso inamovivel de Guiza. Os fa-
ra6s de origem greco-macedénica que conslituem a dinastia ptolemaica fizeram-
-se representar em pose esfingica, com os seus arredondados e sorridentes ros-
tos ajustados a um corpo leonino de cuja forca magicamente se locupletavam:
um exemplo desse tipo de representacdo em pequenas dimensdes pode ser vis-
to na coleccio egipcia do Museu Calouste Gulbenkian (cat. n.c 31).
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O Terceiro Periodo Intermedidrio estd patente com estatuetas em madeira pin-
tada (embora a pintura se tenha desvanecido), as quais se encontram agora iso-
ladas de conjuntos decorativos presentes em mobilidrio fanebre, onde se reves-
tiam de fung¢bes magico-simbdlicas. Assim, a vistosa serpente solarizada poderia
rematar um santuario, enquanto as estatuetas de falcio em pose arcaica certa-
mente fariam parte das bases onde se apoiavam figuras da divindade sincrética
Ptah-Sokar-Osiris (das quais o acervo exposto mostra dois exemplos na unidade
dedicada as estatuetas votivas e de servos) ou encimava caixas onde se guarda-
vam materiais funeriarios,

A Epoca Baixa e o seu apéndice ptolemaico apresentam-nos pequenas esta-
tuetas (de que se destaca um primoroso trabalho em faianga com a imagem da
deusa Sekhmet), um vaso de Ano Novo e um fragmento em faianca de um ou-
tro, enquanto trés rostos esculpidos em diferentes materiais fixam-nos numa der-
radeira manifestacio da arte retratista idealizada e repousante antes do ocaso da
civilizacdo faradnica.

Duas das pecas que se expdem nesta unidade apresentam pequenos textos
hieroglificos encartelados: o fragmento de vaso de Ano Novo (n.° 85) tem gra-
vado um voto propiciatério dentro de uma cartela e um busto em granito (n.°
77) exibe uma inscricio indecifrivel no alto da cabeca. A falta de inscricdes na
magnifica cabega em basalto de um fara6 da Epoca Baixa ou do periodo pto-
lemaico (n.° 76) impede nio apenas a identificacio do monarca mas também a
sua precisa datagdo, sendo certo que na estitua completa o seu nome estaria
presente, eventualmente acompanhado por outros textos. Era a gravacio do nome
do proprietario, associado a precipua ceriménia da "abertura da boca”, que tor-
naria completa e eterna a estitua colocada no templo ou na capela funeriria
do defunto. A importincia que 0 nome tinha para os vivos viria a reflectir-se
também na estatudria dos justificados, ¢ como pronunciar o nome de um mor-
to era fazé-lo viver na eternidade, bem se compreende, entre muitos outros ape-
lativos exemplos, o comovente pedido que um sacerdote amoniano, chamado
Mentuemhat, faz numa prece a0 deus Amon gravada na sua estitua:

“Que ele faca durar o meu nome como as estrelas do céu.

Que ele estabeleca a minha estitua como uma de um dos seus seguidores.
Que se lembre do meu ka no seu templo, noite e dia.

Que se renove a minha juventude como a lua.

Que o meu nome nao seja esquecido ao longo dos anos,

eternamente, para sempre.”

Bibliografia: Bothmer, 1960; Vandier, 1964; Aldred, 1980; Donadoni, 1989.
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73 SERPENTE SOLARIZADA
Madeira pintada
Origem desconhecida
Terceire Periodo  Intermediiro, séoulos XI-VIT a. C.
Alt: 16 cm; Larg: 4,3 cm
Proveniéncia: Colecgdo Palmela
MNA, no inv, E 191 -

Esta imagem de uma serpente exibindo o disco solar fazia provavelmente parte de
uma composicio maior, sendo assim um elemento decorativo de material funeririo. O
pescoco tumefacto do ofidio estd pintado com detalhe e algum realismo, como se vé
em representagoes da deusa Uadjit e na serpente que guarda a fronie real, no touca-
do listado (o nemes), mostrando as escamas dilatadas.




74 FaLCAO
Madeira pintada
Origem desconhecida
Terceiro Periodo Intermedidrio, séculos XI-VII a. C,
Alt: 6 cm; Comp.: 14 cm
Proveniéncia: Colecgdo Palmela
MNA, no inv. E 192

Pequenos falcdes em madeira figuravam amitde nas tampas de caixas que serviam
de base a estatuetas de Ptah-Sokar-Osiris ou encimavam pequenos santuirios em ma-
deira que faziam parte do espdlio funeririo. Foram utilizados sobretudo durante o
Terceiro Periodo Intermedidrio, continuando a servir de elemento decorativo e simbdli-
co durante a Epoca Baixa até deixarem de ser usados. Estatuetas semelhantes ao nos-
so exemplar eram pintadas de vermelho (este ainda tem vestigios) com uma sobrepo-
sicgio de reticulado a preto, sendo feitas numa Unica pe¢a em madeira (como é aqui
0 caso) ou, se fossern maiores, em vdrias pecas. O falcio que se vé com frequéncia
em amuletos e na estatudria, aparece geralmente em pé, estando nessa circunstincia re-
lacionado com o deus Hoérus. Neste caso, a imagem falconida apresenta-se numa pose
arcaizante, deitada, correspondendo ao signo hieroglifico £ >N~ Cm (com a leitura de
achem; signo G 11 de Gardiner), tendo o significado de imagem divina. Nesta cir-
cunstincia, além de simbolizar o deus Horus representa igualmente Sokar, divindade da
necrbpole menfita, pelo que o falcdo arcaico tinha evidente conota¢do funerdria, justi-
ficando-se o seu uso nas situagdes anteriormente referidas mas ainda rematando os qua-
tro dngulos dos grandes sarcofagos rectangulares em madeira que foram feitos durante
o Terceiro Periodo Intermedidrio.

Bibliografia: Gardiner, 1957; David, 1980; Hosang, 1989; Perez Die, 1991.

75 FaLcAo
Madeira pintada
Origem desconhecida
Terceiro Periodo Intermedidrio, séculos XI-VII a. C.
Alt: 15 cm; Comp.: 20 cm
Proveniéncia: Colecgio Palmela
MNA, no inv. E 193

Feita em duas pecas de madeira unidas por pequenas cavilhas também em madei-
ra (as cavilhas de metal ndo eram usadas no Egipto em trabalhos de carpintaria), esta
imagem de falcio apresenta-se, tal como a anterior, em pose arcaizante de timbre so-
kirico, e corresponde 2o signo hieroglifico XN— €¥m (achem). Notam-se ainda vesti-
gios de pintura a branco, cor que, além do vermelho, também cobria este tipo de ima-
gens divinas, as quais podiam ter sobre a cabeca do falcio um disco solar ou as altas
plumas dos deuses solares.

Bibliografia: .Gardiner, 1957; David, 1980; Hosang, 1989; Percz Die, 1991
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76 BUSTO FARAONICO
Basalto
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou ptolemaica, séculos VI a. C.
Alt: 23,5 cm; Larg: 183 cm
Proveniéncia: Palicio Nacional da Ajuda
MNA, no inv. E 196

Busto de um farad com o toucado real nemes (nms), constituindo o fragmento su-
perior de uma estitua que se quebrou pelo abdémen. O toucado listado apresenta um
orificio frontal para a colocagdo da serpente sagrada existindo um outro, maior, no alto
da cabega, que se destinaria 4 adaptagio de simbologia real, provavelmente a coroa
dupla do Alto e do Baixo Egipto (pa-sekbemti). As listas paralelas da cobertura da ca-
bec¢a foram incisas, tal como a barra frontal que marca o inicio do nemes na testa e
que desaparece junto as orelhas bem desenhadas, rematando-se o toucado na parte de
tris com uma cauda entrancada. Sé entio comega o pilar dorsal, que ndo apresenta
inscricdes. A presenca do pilar dorsal permite deduzir que a imagem completa seria a
de um soberano em pé, esbocando o candnico gesto indicativo de movimento com o
avanco da perna esquerda.

O eximio trabalho de escultura em rochas duras, como é o caso do basalto em
que a peca foi talhada, patenteia-se aqui, em especial na feitura dos detalhes do ros-
to ao qual falta parte do nariz. Os olhos estio marcados por seguro trago que nas
comissuras laterais ndo se prolongam em direccdo ds orelhas como sucedia em épocas
anteriores, revelando-se todo o dominio da técnica escultdrica sobretudo na feitura da
boca e do pequeno queixo onde se vé o orificio destinado a receber a péra divina
entretanto desaparecida.

O busto mostra indicios de implantacio do colar wsekh e de braceletes nas zonas
nio polidas. A peca ndo revela aquele polimento intenso que tipifica muita da estatud-
ria da Epoca Baixa, nomeadamente durante a vigéncia da XXVI dinastia saita e na der-
radeira XXX dinastia, mas conhecem-se exemplares desses periodos que nio seguem
essa linha. Por outro lado, o rosto arredondado e o tratamento da boca de ldbios fi-
nos assemelha-se ds fisionomias dos soberanos ptolemaicos. Um outro indicio suscepti-
vel de poder auxiliar na datagio é o pilar dorsal que se inicia abaixo da linha dos
ombros, quando termina o remate da cobertura de cabega, como era usual no perio-
do ptolemaico: mas sabendo-se que esta caracteristica s6 ocorre a partir do reinado de
Ptolemeu II, a presente estitua, a ser desse periodo, seria uma obra produzida a par-
tir de finais do século III a. C.

Bibliografia: Bothmer, 1960 e 1988; Aldred, 1978; Donadoni, 1989.
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77 CABEGA DE PERSONAGEM
Granito
Crigem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VILIV a. C. ;
Alt: 16 cm; lLarg.: 12 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 200

Cabeca de estitua partida pelo pescogo, mas ainda com parte do ombro direito. O
tipo de cabeleira arredondada num rosto de linhas suaves permite datar o fragmenta-
do busto de uma época que se poderd situar entre a XXVI dinastia e principios do
periodo ptolemaico. A expressividade do rosto foi reduzida pela danificagio da sua par-
te frontal ¢ os parcos vestigios de uma inscricio gravada sobre a cabeca também re-
duzem as possibilidades de uma identificagio mais precisa: é que a figura exibe af
uma cartela com signos de tal modo apagados que nao possibilitam a leitura. O fac-
to de este personagem ostentar tao importante signo sobre a cabe¢a ndo faz dele um
fara6, até porque nio estdo presentes outros simbolos identificadores da realeza como
a serpente sagrada na fronte ou a péra divina. Sabe-se que muitos funciondrios revi-
goravam a eficicia das suas estituas com a gravacio do nome do monarca reinante e
ao servico do qual estavam, como se pode ver na estatueta do juiz Bes exibindo no
ombro direito uma cartela com o nome do farad Psamtek (Museu Calouste Gulbenkian,
cat. n.o 24). Tal ocorréncia facilita a atribuicio cronoldgica dos materiais, o que aqui
niao acontece.

78 CABECA REAL
Argila pintada
Origem desconhecida
Epoca ptolemaica, séculos II-I a. C.
Alt: 13 cm; Larg.: 11 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n® inv. E 201

Esta cabeca, que conserva ainda vestigios de pintura a branco, € um estudo in-
completo para a produgdo escultérica de um rosto faradnico coberto com o toucado
listado nemes tendo na fronte a serpente sagrada e, eventualmente, o abutre sagrado.
A avaliar pelo espago frontal deixado liso a frente do toucado, seriam os dois simbo-
los zoomorficos de proteccdo da realeza a figurar ai: a deusa serpente Uadjit (evocan-
do o Norte) e a deusa abutre Nekhbet (ligada ao Sul). O rosto arredondado, as co-
missuras dos ldbios e o subtil sorriso indiciam uma certa inclinagdo para a feitura de
uma expressio de elegincia abstractizante onde ndo falta o sorriso repousante e algo
frio que ndo passa de um prolongamento tardio das fisionomias saitas.

Bibliografia: Bothmer, 1960. ¢

176



77



79 ESFINGE CRIOCEFALA
Calcirio
Regido tebana (7
Império Novo, séculos XV-XI a. C.
Comp.: 40 cm; Alt: 22 om
Proveniéncia: Colec¢io Palmela
MNA, no inv. E 195

Figura de animal representando uma esfinge com corpo leonino e cabegca de car-
neiro com cornamenta revirada para a frente, cauda em relevo sobre o lado direito
posterior e indicacio de juba; as patas mereceram um tratamento SUmMArio, com toscos
detalhes anatéomicos. O animal assenta sobre uma base que é direita a frente e arre-
dondada atras. Tem orificios na cabeca para implantacio das orelhas, péra e, prova-
velmente, as penas amonianas, dado que este tipo de esfinges criocéfalas estd associa-
do a iconografia do deus tebano: o carneiro era o principal animal sagrado de Amon.
Também o deus Khnum, venerado em Assuio (Elefantina), tinha por animal identifica-
dor um carneiro; mas enquanto a espécie khnimica apresentava a cormamenta retorci-
da e lancada para os lados (Ovis longipes palaeoaegyptiacus) o carneiro amoniano ti-
nha-a junto A cara, curvando em tormo das orelhas, como no exemplar se observa;
além disso, a espécie ligada a Amon era menos corpulenta e tinha a cauda mais cur-
ta (Quis platyra aegyptiaca).

Bibliografia: Yoyotte, 1970; Bothmer, 1988.

80 ESTATUETA ACEFALA
Mirmore
Origem- desconhecida
Epoca greco-romana, séculos III a. C-II d. C
Alt: 17,7 ecm; Larg: 6,8 ¢m
Proveniéncia: Colecgio Palmela
MNA, n.° inv. E 197

Figura jacente representando uma mulher despida, com as mios apoiadas no bai-
xo ventre, simulando, aparentemente, a posicio habitual dos corpos femininos mumifi-
cados. Faltam-lhe j4 as pernas e a cabega, que seria de serpente, partindo de uma es-
pécie de gola que constitui a estilizacgio de uma cabeleira tendo no lugar do pescoco
incisdes obliquas evocando a pose erguida e dilatada do ofideo. A figura deita-se so-
bre uma base ligeiramente mais estreita que o corpo, 4 guisa de pilar dorsal inscrito.
No entanto, o texto hieroglifico gravado na base nio faz sentido, pelo que a inscri-
cdo teria apenas caridcter decorativo ou, talvez, pretensamente magico.
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81 SEKHMET
Faianca verde
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 5 cm; Larg: 2,5 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n© inv., E 199

Peca fragmentada, tendo-se perdido a parte inferior desta figura da deusa Sekhmet
com cabeca de leoa e com o disco solar de onde irrompe frontalmente a serpente sa-
grada. Os tragos do rosto leonino estio admiravelmente esculpidos e sdo bem com-
pletados com a cabeleira tripartida estriada. O brago direito mantém-se caido ao longo
do corpo enquanto o esquerdo estd flectido para que a mio segure 4 frente o sim-
bolo wuadi do qual se vé apenas o remate superior com uma corola papiriforme de-
corada. Tem plinto dorsal. '

82 FESTATUETA
Anfibolito
Origem desconhecida
Império Novo, séculos XV-XI a. C
It.: 5,6; Larg.: 3,4 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.¢ inv. E 198

Estatueta partida pela cintura, restando a parte superior com cabeleira tripartida es-
triada, péra divina, grande colar, membros superiores nio individualizados e cavidade.
eliptica no peito para incrustagio de um escaravelho, ji desaparecido. Vindas da frac-
tura sobem duas asas incisas, de diferente tamanho, terminando a maior junto ao co-
lar. No alto da cabeca encontra-se um orificio para adaptacio de simbologia a qual,
se ainda existisse, facilitaria a identificacio. E possivel que a estatueta representasse o
deus Atum, ou, num sincretismo conhecido, Khepri-Atum, pelo que a imagem teria for-
te conotacio solar (Khepri associava-se ao nascer do sol e estaria aqui identificado pelo
perdido escaravelho, e Atum significava o ocaso, sendo referido através da simbologia
sobre a cabeca).

83 Isis
Gneiss
Origem desconhecida
fpoca Baixa, séculos VILIV a. C.
Alt: 58 cm; Larg: 3,8 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.o inv. E 376

A fractura da estatueta, pela cintura, levou a que desaparecesse a imagem de Horus
Crianca que nela figurava a ser amamentada por Isis. A deusa tem os tracos do ros-
to bem definidos e exibe sobre a cabeleira tripartida a base redonda para suporte da
tipica cornamenta liriforme entretanto  desaparecida. De acordo com a pose canonica
deste tipo de imagens, muito comuns na Epoca Baixa, a mdp direita de Isis segura o
seio esquerdo, aproximando-o do filho lactente. Tem p11¢1r dorsal.
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84 CABECA DE ANAO
Arenito
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt.: 2,3; Larg: 2 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.o inv. E 357

Pequena cabeca de uma figura que representava um ando, primorosamente escul-
pida em arenito de grio fino. O crinio braquicéfalo, trabalhado com minGcia, apresenta
na nuca um anel para suspensao.

85 FRAGMENTO DE VASO DE ANO NoOVO
Terracota vidrada
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 5,5 cm; Larg.: 5 <m
Proveniéncia: Colecgdo Palmela
MNA, n° inv. E 322

Fragmento de um vaso de Ano Novo contendo uma inscricio encartelada que pro-
picia a identificacio do objecto. Trata-se de um recipiente que era oferecido em mea-
dos de Julho, quando se iniciava o Ano Novo egipcio, com a estagio de Akhet, ou
seja, a estagdo da subida das aguas do Nilo (também conhecida pelo nome de Inundagio,
coincidindo com o tdo esperado momento em que a chela fazia a sua apari¢do). Nessa
altura em que as 4dguas comecavam a subir iniciava-se o ano egipcio, de 360 dias di-
vididos por trés estacdes (a ja referida Akhet, Peret e Chemu), aos quais se juntavam
mais cinco dias no final do ano. Era costume oferecer-se no inicio de mais um ciclo
anual um recipiente propiciatorio, chamado por isso mesmo de vaso de Ano Novo. O

fragmento apresenta a seguinte inscrigdo:

N -E ]

Traducio: “Hathor deseja-lhe (a ela) um bom Ano Novo”.

Bibliografia: Gardiner, 1957, Bjorkman, 1971
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86 Vaso DE ANO NoOvo
Terracota
Origem desconhecida
Impéric Novo, ¢ 1560-1070 a. C.
Alt: 29 cm; larg.: 22 cm
Proveniéncia: Colecgio Palmela
MNA, no inv. E 204

Vaso bojudo com um engobe cinzento amarelado, apresentando um dos lados uma
saliéncia em ligeiro bico. Tem duas pequenas asas na vertical que acompanham o gar-
galo de boca campanular e de ldbio boleado revirado para fora. Embora um pouco
maior que os recipientes andlogos, bojudos e mais achatados, este vaso é semelhante,
pelas suas formas, aos conhecidos vasos de Ano Novo, os quais, geralmente, apresen-
tam uma inscricio. No entanto, sendo algo idéntico aos referidos vasos, este exemplar
ndo deixa de revelar alguma influéncia cipriota, s¢ bem que possa ter sido feito no
Egipto ou entio na Nibia, como revelam alguns exemplares encontrados em escava-
cdes nos tamulos nubios de Sai.

Bibliografia: Minault e Thill, 1974,

87 Bor
Madeira pintada
Império Médio, c. 2 000-1 750 a. C.
Origem desconhecida
Comp.: 21,8 cm; Alt: 7,5 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n® inv. E 194

Estatueta de um boi ajoelhado, sem cornamenta, que fazia certamente parte de um
conjunto de imagens destinadas a evocar no timulo os trabalhos agricolas.
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_ET}AS 128 estatuetas funeririas (conhecidas pelo nome de chauabtis) que a co-
leccio de antiguidades egipcias do Museu Nacional de Arqueologia possui serdo
expostas 56, ficando as restantes nas reservas.

Nio se conhece bem a origem e o significado da expressio que designava
as conhecidas estatuetas funerdrias egipcias que constituiam presenga obrigatoria
nos timulos, pelo menos desde o Império Médio. O nome chauabti surge nos

textos com diferentes grafias: mz&ﬂ R ‘[ _;,f:___ Sw3bty, m;&ﬂ‘i ?\ @

Sw3bty, ou H.i K\J ?\ Sﬂ sw3bty. Provavelmente esta palavra deriva de chau-

ab, termo que designava a madeira de persea: g Kﬂ&;l = 33w3b.

A ser assim, como sugere Gardiner, ficaria claro que as primeiras figuras fu-
nerdrias seriam feitas em madeira da referida arvore. Com o tempo, passaram
tais estatuetas a ser feitas noutros materiais (terracota, faianga, pedra, bronze, e
até em ouro, como se pdde ver no espdlio do timulo de Tutankhamon), mas
o termo chauabti continuaria a ser usado independentemente dos materiais uti-
lizados.

Quando na Epoca Baixa as figuras funerdrias mobilizadas para o Além tive-
ram outra interpretagdo, passaram a ser chamadas de uchebtis, isto &, “respon-
dedores”, dado que deveriam responder em lugar do defunto quando este fos-
se chamado para desempenhar tarefas agricolas nos campos de Osiris (os férteis
campos de laru, de onde os Gregos adaptardo os seus Campos Elisios). A nova

Q
expressdo deriva do verbo wucheb, responder, % :‘J X B2 wsh, assim se for-

mando uchebti: %Cﬂ J \\ﬁ ushty.

A estatueta tardia de um ancido dos sacerdotes (n.° cat. 138) que apresen-
ta uma versdo abreviada do capitulo 6 do “Livio dos Mortos” faz apelo aos
“respondedores”, aos uchebtis, pelo que na tradugiao do texto utilizimos esta for-
ma tipica da Epoca Baixa. '

Durante os cerca de dois mil anos em que foram produzidas estatuetas fu-
nerdrias nem sempre estas tiveram o mesmo significado. Se & certo que a par-
tir da XIX dinastia, até d época ptolemaica (com fruste continuidade no perio-
do romano), os chauabtis tinham por missio servir o defunto nos campos do

Além, quando eles surgiram no Império Médio a sua funcdo era a de substi-
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tuir a mumia em caso de destruicio desta. Era como que a miniaturizacio do
corpo e também da estatudria maior que se colocava no timulo: a multiplica-
¢do das imagens, mesmo que fossem em tamanho reduzido, garantia a hip6te-
se de sobrevivéncia do defunto, cujo ka possuia as inefiveis faculdades de pe-
netrar e habitar o corpo do fdleudo e as suas reprodugdes.

O justificado no Império Médio possuia entre o seu variado materml fune-
rario um chauabti, por vezes dois, em madeira ou pedra, em forma de mimia.
Desde cedo que tais figurinhas comecaram a receber inscricoes iniciadas pela
consagrada formula de hotep-di-nesu (hip-di-nsw), ou “oferenda feita pelo rei”.
Neste sentido podemos compari-las com as estelas ¢ outras pecas do mobilid-
rio fanebre com idénticos textos, onde igualmente constava o fundamental exor-
dio e o nome do defunto.

A dedicatoria a Osiris comecada por hotep-di-nesu viria a ser substituida por
um novo texto que se reproduzird insistentemente nos chauabtis de maior qua-
lidade: o capitulo 6 do “Livito dos Mortos” (embora se conhecam casos raros
de wutilizacdo do capitulo 5). O aparecimento deste texto do “Livro dos Mortos”
vem reforcar a ideia de que realmente a funcio dos chauabtis sofreu uma al-
teracdo entre finais do Império Médio e a XVIII dinastia (Impéric Novo). E que
as estatuetas destinavam-se agora a trabalhar para o justificado que era afinal o
seu proprietario, desempenhando para ele varias tarefas, aparentemente penosas,
a realizar nos férteis campos do reino de Osiris. Sim, porque o defunto, tendo
nesta vida exercido fungdes de relevo e de autoridade, ndo se ia pdr a cavar
e a transportar estrume no Além por mais apraziveis e bucdlicos que fossem
0s osiricos vergéis, onde, dizia-se, a abundincia era norma eterna.

Num paraiso apetecido, colocado ao alcance de todos os que tinham pas-
sado com éxito pelo julgamento que marcava a passagem entre esta vida e a
outra, o trabalho dos campos miticos onde o trigo atingia altura considerdvel e
a agua corria abundante, limpida e refrescante, ficaria a cargo das estatuetas,
munidas dos indispensdveis alvides e os cestos ds costas. Para o bem-aventura-
do restaria, como recompensa por uma vida dignificante e exemplar, uma eter-
nidade de gozo e bem-estar onde os alimentos ndo faltariam e onde poderia
eternamente fruir das delicias simples e humanas que qualquer funcionirio ze-
loso ambicionava: a boa comida, as festas galantes, as cacadas nos pantanos,
por entre os papiros e os l6tus, e enfim, o amor. E que, a par dos chauab-
tis, também se encontram estatuetas de concubinas cuja inequivoca missio no
Além, certamente menos penosa que a dos seus colegas dos alvides, era pre-
videntemente tida em boa conta.

Quando a partir do Império Novo as figurinhas funerdrias comecaram a ser
interpretadas como servidores do defunto, o ndamero de trabalhadores munidos
com apetrechos agricolas aumentou: parece que terd, nalguns timulos, atingido
0s 365, isto & um para cada dia do ano, embora as provas a este respeito
niao sejam muito concretas. Para dirigir as grandes formacdes colocadas na tum-
ba foi necessirio recorrer a novas figuras, j4 nido com <estos ¢ alvides, mas
com chicotes e bastdes, cada uma delas zelando pelas tarefas de dez trabalha-
dores dos campos miticos: assim surgiram os contramestrés, com o titulo de aa
en medu, ou seja, “o grande dos dez”, geralmente exibindo saiote e dispen-
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sando a canodnica pose mumiforme. A coleccio mostra alguns exemplos de for-
macdo de trabalhadores do Além enquadradas pelos seus contramestres €, em-
bora em numero reduzido, poderio dar uma ideia do ordenamento rigoroso e
disciplinado das equipas de trabalho que se afadigavam neste mundo laborando
nos campos, no transporte de materiais, na preparacio dos timulos (nomeada-
mente em Deir el-Medina, perto do Vale dos Reis, em Tebas). Essas formacdes
continuariam a trabalhar no outro mundo, ai reproduzindo a ordem e a disci-
plina colocadas agora ao servico do defunto osirificado.

O grande brithantismo atingido pelas artes durante o Império Novo também
se reflectiv na producdo de chauabtis, datando dessa notavel época historica al-
gumas das mais belas’ estatuetas funeririas que sdo, naturalmente, as de alguns
famosos monarcas: Amen-hotep III, Tutankhamon, Seti I e Ramsés II. Também
os altos funciondrios desse tempo tiveram direito a excelentes exemplares, con-
tinuando a produgdo massiva pelo Terceiro Periodo Intermediario, época de que
data a maioria dos chauabtis da colecgao exposta, essencialmente em terracota
pintada e faianga azul. Com a Epoca Baixa vem uma nitida preferéncia pelas
estatuetas em faianca verde e com novos detalhes na modelagio: o pequeno
pedestal, o pilar dorsal, a péra osirica e esse curioso e subtil sorriso saita que
perdurard até final da XXX dinastia, demonstrando, nos tempos atribulados e
conflituosos da decadéncia, uma obstinada confianca no devir inefivel da eter-
nidade.

Bibliografia: Gardiner, 1957; Faulkner, 1902; Aubert, 1974; Schneider, 1977; Chappaz, 1984.
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88 CONTRAMESTRE
- Madleira pintada
Regido tebana
Impéric Novo, XIX dinastia, século XII a. C.
Alt.: 24 cm; Larg: 7,7 cm
Proveniéncia: Colecgio Palmela
MNA, no inv. E 77

Figura humana usando um saiote que desce abaixo dos joelhos, mdos cruzadas no
peito segurando chicotes que simbolizam a sua autoridade de contramestre na direccio
do seu grupo de trabalho. Os chicotes sao pintados de vermelho, bem como as maos
que os seguram e o trago de enquadramento da inscricdo hieroglifica; o espago situa-
do entre o final do saiote e a base € igualmente vermelho. Quanto ao rosto da fi-
gura estd pintado de castanho, tendo recebido cor preta os detalhes do rosto (sobran-
celhas, olhos e boca), a peruca e a inscricdio hieroglifica, da qual subsistem: apenas ©s
signos iniciais. A parte da frente da figura estd pintada de amarelo, enquanto os lados
e a parte de trds apresentam vestigios de branco. Saliente-se ainda o jogo cromitico
do colar com trés voltas que, um tanto desajeitadamente, apresenta duas voltas a azul
e a do meio a vermelho.

o DT

Tradugio: “Que brilhe o Osiris...”

Bibliografia: Aubert, 1974; Schneider, 1977

89 CONTRAMESTRE
* Madeira '
Regido tcbana ()
Império Novo, XIX-XX dinastias, séculos XIII-XII a. C.
Alt: 225 cm; Larg: 6,4 cm
Proveniéncia: Colecgido Palmela
MNA, n.o inv. E 78

Provavelmente a figura ja foi pintada, mas agora apresenta-se sem qualquer traco
de cor, ndo exibindo por isso os habituais chicotes indicativos das suas fungdes nem
a inscricdo frontal que deveria ter no grande saiote que desce até aos tornozelos. Os
bracos cruzam-se a frente, tem detalhes em relevo nas midos, no rosto e na cabeleira
que foi executada em duas camadas, descendo na parte de trds sO aé a base do pes-
cogo, enquanto a frente quase que toca nas mios cruzadas,

Bibliografia: Schneider, 1977
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90 CONTRAMESTRE
"~ Madeira pintada
Regido tebana
Império Novo, XIX-XX dinastias, séculos XIII-XIT a. C.
Alt: 18 cm; Larg: 5,3 <m
Proveniéncia: Coleccio Palmela
MNA, n© inv. E 79

Poucos vestigios de pintura restam nesta estatueta de contramestre, rachada e de
mediocre escultura: apenas na cabeleira, caindo de cada lado do rosto sobre o peito,
apresenta restos de tinta preta. O cruzamento dos bracos a frente estd esquematica-
mente sugerido, sem indicacdo das mios (que certamente estariam pintadas segurando
nos chicotes, também desaparecidos); usa um longo saiote que termina perto da base
arredondada.

Bibliografia: Scheneider, 1977.

91 CHAUABTI
Madeira pintada
Regido tebana (@)
Império Novo, XVIII dinastia, séculos XV-XIV a. C.
Alt: 22 cmy larg.: 6,3 cm
Proveniéncia: Colecgio Palmela
MNA, no inv. E 76

Figura humana mumiforme, com maios cruzadas no peito em bom trabalho de re-
levo; a peruca e os detalhes do rosto sio também em relevo cuidado. Os vestigios de
policromia notam-se no fundo amarelo, nos alvides e trago que enquadra a inscricio
hieroglifica em vermelho escuro, e na inscri¢do, colar e cesto nas costas em preto. A
peca estd rachada a frente, faltando parte da base. Falta igualmente a maior parte da
inscricao.

o MR

Traducido: “Que brilhe o Osiris...”

Bibliografia: Aubert, 1974; Schneider, 1977.

194



195



92 CHAUABTI
" Terracota pintada
Regiio tebana (7)
Império Nove, XIX-XX dinastias, séculos XHI-XI a. C,
Alt: 18 cm; Larg: 5.7 cm
Proveniénciz: Colecgio Palmela
MNA, no inv. E 80

A pintura praticamente desapareceu e as inscrigbes estio apagadas nesta figura mu-
miforme, com os bracos cruzados no peito e detalhes em relevo: rosto, midos € peru-
ca tripartida (esta ainda com vestigios de preto). Fstatueta de boa modelacio, com in-
dicios de que ji esteve pintada de branco.




93 CONTRAMESTRE DE ANKHEFENKHONSU
 Tefracota pintada
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 10,4 cm; Larg.: 3,4 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.o inv. E 91 -

Esta figura de saiote’ inscrito faz parte de uma pequena formagio de trabalhadores
do Além com cinco elementos. A pintura branca deste contramestre perdeu-se em va-
rias partes, e os detalhes a preto ainda se véem nos olhos, boca e inscri¢io hierogli-
fica frontal, na vertical. Q braco direito, em relevo, segura um chicote também em re-
levo, enquanto o braco esquerdo cai ao longo do corpo.

t o o

Texto:

Traducdo: “Ankhefenkhonsu” (“Ele vive por Khonsu™).

Bibliografia; Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira e Aradjo, 1988; AradGjo, 1989.

94 CHAUABTI DE ANKHEFENKONSU
“ Terracota pintada
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Pericdo Intermediirio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 11 cm; Larg: 3,4 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 92

Figura humana mumiforme, com bracos cruzados no peito, pintada de branco e
com detalhes a preto: olhos, alvides, cesto nas costas e inscricdo hieroglifica frontal na

vertical.

Texto: ~<C> MANAA AAAAAA R e

Tradugdo: “Osiris Ankhefenkonsu, justificado”.

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977, Carreira ¢ Aratjo, 1988; Aratjo, 1989,
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05 CHAUABTI DE ANKHEFENKONSU
Terracola pintada
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidrio, 300 dinastia,
Alt: 106 em: Larg.: 3,6 cm
Proveniéncia desconhecida
MMNA, ne inv. E 03

séoulos XI-X a.

95 95 9% W 9

Figura humana mumiforme, com bracos cruzados no peito, pintada de branco e
com detalhes a preto: olhos, alvides, cesto nas costas e inscrigdo hieroglifica frontal na

vertical.

%?_ @
Texto: =

Tradugdo: “Osiris Ankhefenkonsu”.

Bibliografia: Ranke, 1935 Schneider, 1977 Carreira e Amdjo, 1988 Amdjo,
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96 CHAUABTI DE ANKHEFENKONSU
" Terracota pintada
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt.: 11,1 cm, Larg. 3,3 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 94

Figura humana mumiforme, com bracos cruzados no peito, pintada de branco e
com detalhes a preto: olhos, alvides, cesto nas costas e inscricio hieroglifica frontal na
vertical.

’

e TR

AMNAANAA MNAAAA

~~

Texto:

Traducdo: “Osiris Ankhefenkonsu”.

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira e AraGjo, 1988; Aratjo, 1989.

Q7 CONTRAMESTRE DE ANKHEFENKONSU
. Terracota pintada
Regido tebana, Deir el-Bahari
Tereciro Periodo Intermedidrio, XX dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 10,4 cm; Larg.: 3,4 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no° inv. E 95

Figura de saiote inscrito, com chicote na mio direita, em relevo, braco esquerdo
caido ao longo do corpo, pintada de branco e com detalhes a preto: olhos e inscri-
¢do hieroglifica, a qual se apresenta em posigdo frontal na vertical.

= = 1
Texto: A A AR

Traducgido: “Ankhefenkonsu”.

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira e Aradjo, 1988; AraGjo, 1989.
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08 CHAUABTI DE ANKHESENMUT
Termacota pintada
Regido tebana, Deir el-Bahar
Terceiro Periodo  Intermedidrio, XX dinastia, séculos XI-X a, C,
Ale: 112 omy; Larg: 36 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 85

Figura humana mumiforme, de tosca modelagio, com bracos cruzados no peito, pin-
tada de azul e com detalhes a preto: alvides, cesto nas costas e inscricio hieroglifica
frontal na wvertical, apresentando o nome da beneficiiria, o gqual se traduz por “Ela vive
por Mut”.

e =2 T 8 o “RAE

Traducio: “Osiris Ankhesenmut, justificada”,

Bibliografia: Ranke, 1935 Schneider, 1977, Camrcira ¢ Aradjo, 1988; Amdjo, 1989

09 CHAUABTI DE ANKHESENMUT
Terracota pintada
Regiio 1ebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo  Intermediino, XX dinastia, séculos X[-X a, C.
Alt: 113 om; Larg.: 3,5 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 80

Figura humana mumiforme, de tosca modelacio, com bragos cruzados no peito, pin-
tada de azul e com detalhes a negro: alvides, cesto nas costas e inscricio hieroglifica
frontal na wvertical, com alguns signos parcialmente apagados.

Texto: z g ,..::A aﬁ B

Tradugio: “Osiris Ankhesenmut, justificada”.

Bibliografia: Ranke, 193% Schneider, 1977, Carreira o Aradjo, 1988, Armadjo, 1989
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100 CHAUABTI DE BAKENMUT
Terracota pintada
Repido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Perindo Intermedidrio, XX dinastia, séculos XI-X a, C
Ale: 11,1 cm; Larg.: 3.5 cm
Proveniéncia  desconhecica
MNA, no inv. E 98

Figura humana mumiforme de uma personagem cujo nome se traduz por “Servo de
Mut", apresentando bragos cruzados no peito, pintada de branco e com detalhes a pre-
to: alvides, olhos, cesto nas costas e inscricio hieroglifica frontal na vertical.

R S N =

Traducio: “Osiris Bakenmut, justificado”.

Biblicgrafia: Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira e Aradjo, 1988, AraGjo, 1989,

10K
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101 CHAUABTI DE DJEDKHONSUIUEFANKH
Faianga azul
Regiio whbana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidrio, XX dinastia, séculos XI-X a. C !
Alt: 10 em; Larg: 38 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, ne inv. E 99

Figura humana mumiforme, de boa modelagio salvo nos tracos fisiondmicos, com
bragos cruzados no peito e detalhes a negro: olhos, fita no cabelo, alvides, cesto nas

costas € inscricio hieroglifica frontal na vertical. A tradugio do nome é “Khonsu diz
que ele estd vivo".

@*‘——T Ejﬁ =] @ WKIRER, Gy
Texto: -fﬁi-? ﬂhﬂ W e M"l‘hq‘%::‘\_._ =] —

Tradugdo: “Osiris, intendente dos celeiros, Djedkhonsuiuefankh, justificado.”

Bibliografia: Ranke, 193% Aragjo, 1989,
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102 CHAUABTI DE DJEDMAETIUESANKH
Terracota pintada
Regiio tebana, Deir el-Babari
Terceiro Periodo Intermedidrio, XX1 dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 114 cm; Larg: 3,7 cm
Proveniéncia  desconhecida
MNA, n2 inv. E 101 -

“Maet diz que ela esti viva™ eis a tradugio do nome desta personagem, cujo de-
sajeitado chauabti apresenta os bragos cruzados, no peito e detalhes a negro: cabelo,

detalhes do rosto parcialmente desaparecidos, alvides, cesto nas costas e inscricio hie-
roglifica frontal na vertical.

e LR A 2 AN3T

Tradugio: “Que brilhe a Osiris Djedmaetivesankh, justificada.”

Bibliografia; Ranke, 1933; Schneider, 1977; Carreira e Araljo, 1988; Aradjo, 1989

102
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103 CHAUABTI DE DJEDTOTIUEFANKH
. Terracota pintada
Regido tebana
Terceiro Periodo Intermedidrio, XXI-XXII dinastias, séculos XI-X a. C.
Proveniéncia desconhecida
Alt: 15 cm; Larg.: 5,1 ¢m
MNA, n.© inv. E 87

Esta figura mumiforme, pintada de verde, com as mios unidas 4 frente, exibe um
nome de construgio tipica da época: “Tot diz que ele estd vivo’. Os detalhes sio a
preto: olhos, fita no cabelo, alvides, cesto nas costas e inscricio hieroglifica frontal na

vertical.

e~ N b

Tradugdo: “Osiris, sacerdote de Amon, Djedtotiuefankh.”

Bibliografia: Ranke, 1935; Aratjo, 1989.

104 CHAUABTI DE DJEDTOTIUEFANKH
" Tetracota pintada
Regido tebana
Terceiro Periodo Intermediario, XXI-XXII dinastias, séculos XI-X a. C.
Alt: 14 cm; Larg: 4,8 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 88

Figura semelhante a anterior, residindo a mais significativa diferenca nos detalhes a
negro: este exemplar apresenta o desenho dos alvides com melhor trago, o cesto nas
costas ndo tem pegas € a inscricdo hieroglifica revela caligrafia mais elegante.

R - I

Tradugdo: “Osiris, sacerdote de Amon, Djedtotiuefankh, justo (..).”

Bibliografia: Ranke, 1935; Aradjo, 1989.
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105 CHAUABTI DE GAUTSECHNU
Faianga azul escura
Regiio tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidro, XX dinastia, séculos XI-X a. C
Alt: 9.7 cm; larg: 37 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, ne inv. E B2

Eis neste chauabti da dama “Ramo de Lows" um exemplo da bonita cor designa-
da pelo nome de azul de Deir el-Bahari. Trata-se de um bom trabalho de modelagio,
com bragos cruzados no peito e detalhes a preto: peruca listada na vertical, olhos e
boca, alvides, cesto nas costas e inscricio hieroglifica frontal na vertical.

—— T
Texto: Tﬁﬁmﬂ

i

Tradugio: “Que brilhe a Osiris Gautsechnu.”

Bibliografia: Ranke, 1935 Schneider, 1977; Carreira e Aradjo, 1988, Amdjo, 1989 e 1991,
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106 CONTRAMESTRE DE GAUTSECHNU
Faianga azul clara
‘Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 10,9 cm; Larg.: 4,2 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 84 -

Contrastando com a ‘homoénima figura anterior, este desajeitado chauabti foi adapta-
do para contramestre com o acrescentamento de um saiote € dos chicotes, resultando
uma imagem algo torcida, com deselegante saiote. Tem bracos cruzados no peitc e de-
talhes a preto: fita no cabelo, olhos, chicotes e inscricio hieroglifica frontal na vertical.

Texto: PO Z— D;}t:iq T_’lé;\B

Traducdo: “Que brilhe a Osiris Gautsechnu, justificada.”

Bibliografia; Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira e Aradjo, 1988; Aradjo, 1989 e 1991

107 CHAUABTI DE ISITEMKHEBI
Faianca azul clara
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Pericdo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 10 cm; Larg: 4 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 102

Figura mumiforme um tanto atarracada, com mdos cruzadas no peito e detalhes a
preto: cabelo, olhos parcialmente apagados, alvides, cesto nas costas e inscricio hiero-
glifica frontal na vertical. O nome traduz-se por “Isis estd em Khemis”, sendo este um
lugar mitico onde Isis se refugiara com seu filho Hérus.

o 22 16 = YR

Traducio: “Osiris Isitemkhebi (Isitemakhbit).”

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira e Araljo, 1988; Araijo, 1989.




108 CHAUABTI DE KHAAS
" Terracota
Regiao tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periode Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 86 om; larg: 2,9 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.© inv. E 81

Modesto chauabti sem vestigios de pintura e de mediocre feitura, com inscricdo hie-
roglifica frontal na vertical, que pertenceu a uma personagem cCujo sucinto nome se tra-
duz por “Ela partiu”.

IR
Texto: &= -———G—

Traducdo: “Osiris Khaas, justificada.”

Bibliografia; Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira e Aratjo, 1988, Araljo, 1989

109 CHAUABTI DE MERITAMON
Faianga azul
‘Regiao tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidrio, XX1 dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 10,3 cm; Larg: 4 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.© inv. E 112

Figura mumiforme feita para uma dama cujo nome era muito comum na época:
“Amada de Amon”. Tem bracos cruzados no peito e apresenta detalhes a preto: fita
no cabelo, olhos, alvides, cesto nas costas e inscricio hieroglifica frontal na vertical.

o el RS B

Tradugdo: “Osiris Meritamon, justificada.”

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977; Cameira e Araijo, 1988; Araljo, 1989 e 1991,
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\Lli\] CONTRAMESTRE DE MERITAMON
Fajanca azul clara
Regido tebana, Deir el-Bahar
Terceiro Periodo Intermediino, XXI dinastia, sécules XI-X a. C.
Alt: 10,1 em; Larg: 4 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, ne inv. E 113

Figura exibindo chicote na mio esquerda, brago direito caido e detalhes a negro:
fita no cabelo, chicote prolongando-se pelas costas e inscrigio hieroglifica frontal na
vertical. Observando melhor a estatueta, notar-se-i que ela é uma adaptagio de um
chauabti que foi transformado em contramestre, tendo para tal sido acrescentados o
saiote € o chicote, ficando no entanto os dois bracos cruzados e vestigios de alvioes
em relevo. O nosso contramestre apresenta se assim bizarramente com trés bracos.

Texto: é Qﬁ %E

Tradugio: “Osiris Meritamon.”

Bibliografia: Schneider, 1977, Carreira ¢ Aradjo, 1988; Aradjo, 1989 e 1991

110 109
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111 CONTRAMESTRE DE NESIPAHERAN
Faianga azul clara
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 10,2 cm; Larg: 3,7 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 106

Figura exibindo saiote, com chicote na mio direita, braco esquerdo caido e com
detalhes a preto: fita no cabelo, olhos e chicote. Embora ndo tenha inscri¢io, a per-
sonagem € aqui identificada pelas semelhancas tipologicas que apresenta em relagdo aos
chauabtis inscritos do mesmo proprietario.

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira e Araijo, 1988; Araljo, 1989

112 CHAUABTI DE NESIPAHERAN
Faianga azul clara
Regiio tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 10,1 cm; Larg: 4,2 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.© inv. E 107

O defunto para quem foi feita esta estatueta tem um nome que é uma manifesta-
cdo de empenhada veneracdo amoniana: “O que pertence ao de rosto amavel” (sendo
que o de rosto amavel é o deus Amon). A figurinha apresenta-se mumiforme, de bra-
cos cruzados no peito e com detalhes a preto: fita na cabega, olhos, alvides, cesto nas
costas e inscricdo hieroglifica frontal na vertical.

" 0
Texto: ﬁ? \_—\ @ RTINS @

Tradugdo: “Osiris Nesipaheran.”

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira e Aradjo, 1988; Arajo, 1989.
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1\1_3 CHAUABTI DE NESIPAHERAN
Faianga azul clara
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidno, XX dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 10,2 cm; Larg: 37 cm
Proveniéncia desconhecida
MMNA, no inv. E 108

Figura humana mumiforme, com bragos cruzados no peito e detalhes a preto: lis-
tas na cabeleira, olhos, alvides, cesto nas costas’ (com pegas que chegam 2 frente pas-
sando pelos ombros) e inscrigio hieroglifica frontal na vertical.

]

=R A peeg

Tradugdo: “Osiris Nesipaheran.”

Bibliografia: Ranke, 1935, Schneider, 1977; Carreira e Aradjo, 1988; AraGjo, 1989,

111 112 113 114 115
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14 CHAUABTI DE NESIPAHERAN
Faianca azul clara
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Perfodo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 10,4 cm; Larg.: 3,9 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 109

Figura humana mumiforme, com bragos no peito e detalhes a preto: fita na cabe-
ca, alvides, olhos, cesto nas costas (parcialmente apagado) e inscri¢io hieroglifica fron-
tal na wvertical.

TGX[O:A—-—%——-%‘lN\AM‘_‘

Traducdo: “Osiris Nesipaheran.”

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira ¢ Aradjo, 1988; Aradjo, 1989,

115 CONTRAMESTRE DE INESIPAHERAN
\ Faianga azul clara
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 103 cm; Larg: 3,6 ¢m
MNA, n.¢ inv. E 110

Figura semelhante ac outro contramestre desta formacio de Nesipaheran: saiote, chi-
cote na mdio direita, braco esquerdo caido e detalhes a preto (fita no cabelo, olhos,

chicote).

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira ¢ Aradjo, 1988; Aratjo, 1989.
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116 CONTRAMESTRE DE NESITAUDJAT
Fatanga azul escur
Regidio tebana, Deir el-Bahan
Terceino Periodo  Intermediinio, XX dinastia, séculos X1-X a. G
Alt: 11 cm; Larg: 45 cm
Proveniéndis desconhecida
MNA, N2 inv., E 404

Para a dama Nesitaudjat, ou seja, “A que pertence ao wudfat (o olho de Horus)",
foram feitos bonitos chauabtis e contramestres como 0 que aqui se mostra, o qual es-
tava partido e foi restaurado. '

O contramestre apresenta o lipico saiote ¢ o chicote na mio esquerda, caindo o
brago direito ao longo do corpo, com a mio fechada. Mas ao contririo da simplici-
dade de outros contramestres, este exibe requintado vestudrio de mangas largas até aos
cotovelos, além de ter sido adornado com vistosa cabeleira de camada superior listada
que assenta sobre outra de decoragio reticulada, como era tdpico na anterior época
ramséssida e que, uma vez por outra, se vé na XXI dinastia. Os detalhes a preto mos-
tram as listas da cabeleira, os olhos, o chicote, a inscrigio hieroglifica frontal na ver-
tical delimitada e, caso raro, os mamilos indicando que, embora se trate de uma fi-
gura masculinizada, o proprietirio é uma dama. Para além deste insolito facto, note-se
um outro também ndoc muito vulgar neste periodo: os pés da personagem marcados
com algum detalhe e assentes sobre pequeno pedestal inclinado,

 PNR S AR

Tradugio: “Que brilhe a Osiris (Nesiltaudjat.”

Bibliografia: Ranke, 193% Schneider, 1977 Carreirn ¢ Ardjo, 1988 Acadjo, 1959

Ll
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117 CONTRAMESTRE DE INESITAUDJAT

Faianca azul escura

Regido tebana, Deir el-Bahari

Terceiro Periodo Intermediario, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.

Alt: 11 cm; Larg.: 4,6 cm

Proveniéneia desconhecida

MNA, n.© inv. E 405

Estatueta semelhante a4 anterior, representando um contramestre de vistosa cabeleira

e traje com saiote, idénticos pormenores das midos e pés e dos detalhes a preto: lis-
tas na cabeleira, chicote, mamilos e inscricio hieroglifica frontal na vertical delimitada.

oo [ TR = =R

Traducdo: “Que brilhe a Osiris (Nesitaudjat.”

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977, Carrcira e AradGjo, 1988; Aradjo, 1989.

.
1 CHAUABTI DE PADIAMON
Terracota pintada
Regiio tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Pericdo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 114 cm; Larg: 3,2 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 96

Figura mumiforme onde restam vestigios de pintura branca, com mios cruzadas no
peito e detalhes a preto: listas na cabeleira, olhos, alvides, cesto nas costas e inscri-

¢do hieroglifica frontal na vertical. A figura foi feita para um sacerdote cujo nome sig-
nifica “Dado por Amon” e que exibe o titulo de it-netjer, ou pai-divino.

Texto: Z \ﬁﬁ q&%ﬂ i%\ f@

Tradugdo: “Osiris, pai-divino, Padiamon, justificado.”

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977, Carreira e AraGjo, 1988; Aradjo, 1989,
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119 CHAUABTI DE PADIAMON
Terracota pintada e envernizada
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periode Intermediario, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 94 cm; larg.: 3,2 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.© inv. E 89

Figura mumiforme pintada de verde e envernizada a amarelo com bracos cruzados
no peito e detalhes a preto: fita no cabelo, alvides, cesto nas costas e inscricio hie-
roglifica que comec¢a no lado esquerdo da figura, continua 4 frente e termina no lado
direito. Os detalhes do rosto praticamente desapareceram.

o =2 W 23 S AR

Traducdo: “Osiris, sacerdote de Amon, Padiamon, justificado.”

Bibliografia: Ranke, 1933; Schneider, 1977; Carreira ¢ Araijo, 1988, Aratjo, 1989.

120 CHAUABTI DE PADIAMON
Terracota pintada e envernizada
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 9,5 cm; Larg: 3,3 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.¢ inv. E 90

Figura mumiforme em tudo semelhante a anterior, embora este exemplar apresente
os tracos do rosto mais visiveis.

=l ) K ot SN o1

Tradugdo: “Osiris, sacerdote de Amon, Padiamon, justificado.”

Bibliografia: Ranke, 1935, Schneider, 1$77; Carreira ¢ Aradjo, 1988; Araidjo, 1989.
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1/21 CHAUABTI DE PADIMUT
Terracota pintada
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 145 cm; Larg: 44 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv, E 104

Figura mumiforme com vestigios de pintura verde, partida pelos pés e colada, fei-
ta para trabalhar no Além em nome de um funcionirio chamado “Dado por Mut’. Tem
os bracos cruzados 4 frente e detalhes a preto: fita no cabelo, olhos, alvides, cesto
nas costas e inscricio hieroglifica frontal na wvertical.

e 2L 520 N

Traducgdo: “Osiris Padimut, justificado.”

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977, Carreira e AraGjo, 1988; Aragjc, 1989.

122 CHAUABTI DE PAIEFADJER
/ Faianca azul clara
) Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermediario, XXI dinastia, séculos Xi-X a. C.
Alt: 9,5 cm; Larg: 3,8 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 114

Era um funciondrio de nivel relativamente elevado o proprietirio deste chauabti,
dado que ostenta na inscricio o duplo titulo de wueb (ou sacerdote puro) e de kberi-
-hebet (isto &, sacerdote-leitor). O nome da personagem pode traduzir-se por “O seu
ajudante”, no caso aludindo a Amon. A estatueta mumiforme apresenta os bragos cru-
zados i frente e tem detalhcs a preto: listas na cabeleira, olhos, alvides, cesto nas cos-
tas e inscricio hieroglifica frontal na vertical.

w5l LR
Texto: "’_42 U, = £ —
Tradugio: “Osins, sacerdote web, sacerdotc-leitor, Paiefadjer, justificado.”

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira e AraGjo, 1988; Araijo, 1989
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12@ CHAUABTI DE PAKHARU
Faianga azul escura
Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Perfode Intermediario, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 7.9 cm; larg.: 3 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, neo inv. E 115

Encontrava-se em muito mau estado de conserva¢do este chauabti de Pakharu (nome
que significa “O Palestiniano™), tendo sido restaurado. Apresenta o belo tom azul dito
de Deir el-Bahari, bracos cruzados a frente e detalhes a preto: peruca listada, olhos,
alvides, cesto nas costas e inscricio hieroglifica frontal na vertical.

o || TR 22006 s NS

Tradugdo: “Que brilhe o Osiris Pakharu.” 6 (C L(_,

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977; Carreira e Aratjo, 1988; Arautjo, 1989.

}\24 CHAUABTI DE PASEBAKHAENNIUT
\ Faianga azul clara
Regido tebana, Deir el-Bzhari
Terceiro Periodo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 9.2 cm; Larg: 34 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, neo inv. E 111

O complexo nome do proprietirio desta estatueta tem o significado de “A estrela
que brilha em Tebas” (a palavra niut, que quer dizer cidade, alude aqui a grande me-
tropole tebana). A figura mumiforme tem as mios unidas 4 frente e apresenta detalhes
a preto: fita na cabeca, olhos, alvides, cesto nas costas e inscricio hieroglifica frontal
na vertical.

Texto: € MAN O ) =
Traducio: “Osiris Pasebakhaenniut, justificado.” S V ELL_

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977, Carreira e Aradjo, 1988; Araijo, 1989.

]
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\th CONTRAMESTRE DE TADITMUT

. Faianca azul
" Regido tebana, Deir el-Bahari
Terceiro Periodo Intermediirio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.

Alt: 12 cm; Larg: 3,7 com
Proveniéneia desconhecida
MNA, no inv. E 97

Para a dama Taditmut (A que foi dada por Mut”) fez-se este aprumado contra-
mestre de cabeleira bruscamente cortada a frente, com saiote comprido ¢ detalhes a
preto: fita na cabeca, olhos, chicote na mao esquerda e inscricio hieroglifica frontal na

vertical.

o 22 = el Re S

[ome & & 7?// £

Tradugdo: “Osiris, dona de casa, cantora de Amon, Taditmut.”

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977, Carreira e Aradjo, 1988, Aradjo, 1989

126 CONTRAMESTRE DE TABAKETENKHONSU

Terracota pintada

Regifio tebana, Deir el-Bahari

Terceiro Periodo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 13 ¢m; Larg: 4,4 cm

Proveniéneia desconhecida

MNA, no inv. E 105

Figura pintada de verde, exibindo saiote pelos joelhos, chicote na mio esquerda
apontando para a direita, brago direitc caido ao longo do corpo, cabeleira curta e de-
talhes a preto: fita na cabeca, olhos, chicote e inscricdo hieroglifica frontal na vertical
delimitada. O pome da dama significa “A serva de Khonsu”.

R 2L
Texto: ‘FQ o ANANAA A

Tradugio: “Osiris Tabaketenkhonsu.”

/\/';brft_/{ £ ‘T/ i Ap

Bibliografia: Ranke, 1935, Schneider, 1977; Carreira e Aratjo, 1988; Aradjo, 1991.

219



N
™,

AN

127 CONTRAMESTRE (ANEPIGRAFO)
™. TFaianga azul
 Regido tebana
Terceiro Periodo Intermedidrio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 11,2 em; Larg: 3,6 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.¢ inv. E 116

Figura exibindo chicote na maio direita, braco esquerdo caido ao longo do corpo

e detalhes a preto: fita no cabelo, chicote, listas no saiote e, ao contririo do habitu-
al nos contramestres, cesto nas costas.

Bibliografia: Araljo, 1989,

\

128 CHAUABTI (ANEPIGRAFO)
\\ Faianca azul escura
Regido tebana (?)
Terceiro Periodo Intermediirio, XXI dinastia, séculos XI-X a. C.
Alt: 9,5 cm; Larg.: 3,8 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 117

Figura humana mumiforme com membros ndo individualizados, distinguindo-se com
pouca nitidez o cruzamento dos bracos a frente. Vestigios de preto na cabeleira ¢ nos
alvides.

129 CHAUABTI (ANEPIGRAFO)
7 Terracota
Origem desconhecida
Terceiro Periodo Intermedidrio, séculos XI-VIII a. C. (&)
Alt: 9,8 cm; Larg.: 4,1 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 409

Figura humana mumiforme com bracos cruzados d frente e com detalhes em rele-
vo: cabelo, mios e alvides; os detalhes do rosto estio eshatidos.

130 CHAUABTI (ANEPIGRAFO)
Terracota
Origem desconhecida
Terceiro Periodo Intermedidrio, séculos XI-VIII a. C. ()
Alt: 95 cm; Larg.: 3,8 cm
Proveniéneia desconhecida
MNA, no inv. E 410

Figura humana mumiforme com as mesmas caracteristicas da anterior.
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CONTRAMESTRE (ANEPIGRAFO)

Terracota

Origem desconhecida

Terceiro Periodo Intermedidric, séculos XI-VII a. C. (D
Alt: 8,7 cm; Larg: 3 cm

Proveniéncia desconhecida

MNA, no inv. E 417

Figura com o brago esquerdo flectido 4 frente e o brago direito caido, saiote pro-

nunciado 4 frente e tracos do rosto indefinidos. Tem o dorso plano.

132 CHAUABTI (ANEPIGRAFO)

Terracota

Origem desconhecida

Terceiro Perfodo Intermedidrio, séculos XI-VIII a. C. (?)
Alt.: 87 cm; Larg.: 2,8 cm

Proveniéncia desconhecida

MNA, ne inv. E 411

Figura humana mumiforme, bragos cruzados 4 frente, tragos do rosto indefinidos.

Tem o dorso plano.
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CHAUABTI (ANEPIGRAFO)

Terracota

Origem desconhecida

Terceiro Periodo Intermediirio, séculos XI-VIII a. C. ()
Alt: 88 cm; Larg: 3 cm

Proveniéncia desconhecida

MNA, n.c inv. E 412

Figura humana mumiforme de caracteristicas semelhantes a anterior.

CHAUABTI (ANEPIGRAFO)

Terracota

Origem desconhecida

Terceiro Periodo Intermedidrio, séculos XI-VIII a. C. (%)
Alt.: 9 cm; Larg.: 2,9 cm

Proveniéncia desconhecida

MNA, n.o inv. E 413

Figura humana mumiforme de caracteristicas semelhantes a anterior.
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135

CONTRAMESTRE (ANEPIGRAFO)

\\Terracota

Origem desconhecida

Terceire Periodo Intermedidrio, séculos XI-VIII a. C. ()
Alt: 8,8 cm; Larg: 3 cm

Proveniéncia desconhecida

MNA, n.0 inv. E 418

Figura com o brago esquerdo flectido a frente e o braco direito caido, saiote pro-

nunciado 4 frente e tracos do rosto indefinidos. Tem o dorso plano.

136

CHAUABTI

~, Faianga verde

VO

Origem desconhecida

Epoca Baixa, séculos VIV a. C.
Alt: 13,7 cm; Larg: 3,3 cm
Proveniéncia: Colecgio Barros e 53
MNA, n.© inv. E 333

Figura humana mumiforme de excelente modelacio, com nitidos detalhes em rele-
rosto, péra osirica, maos opostas com alvides, pedestal e pilar dorsal. Tem vesti-

gios de texto demotico a preto. Saco no ombro esquerdo.

137

b,

CHAUABTI DE HORIMHOTEP

Faianca verde

Origem desconhecida

fipoca Baixa, XXX dinastia, meados do séculeo V a. C.
Ale: 125 cm; Larg: 3,6 cm

Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga

MNA, no inv. E 118

Figura mumiforme com membros ndc individualizados, detalhes em relevo: rosto,

péra osirica, alvides, mios opostas e cesto caido do ombro esquerdo. A elegante es-
tatueta de Horimhotep (“Horus vem em paz”) revela as caracteristicas identificadoras dos
chauabtis da Epoca Baixa, os quais tiveram notivel producio na XXVI dinastia e, em
derradeiro fulgor imitativo antes da perda da independéncia, na XXX dinastia, época de

que

data o nosso exemplar. Tais caracteristicas detectam-se no sotriso que o rosto re-

dondo esboga, o pequeno pedestal e o pilar dorsal e a preferéncia pelos tons esver-
deados. Quanto ao texto em T, ele & tipico da Ultima dinastia egipcia, embora se co-
nhecam alguns modelos da dinastia ptolemaica. O nome de Horimhotep € muito comum
na Epoca Baixa.

e TRTTZ YRS Mo B Ve

Traducio: :
“Que brilhe o Osiris Horimhotep, filho de Tacheritentauepetuennefer, justificado.”

-

Bibliografia: Ranke, 1935; Aratjo, 1989.
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135

CONTRAMESTRE (ANEPIGRAFO)

\\Terracota

Origem desconhecida

Terceire Periodo Intermedidrio, séculos XI-VIII a. C. ()
Alt: 8,8 cm; Larg: 3 cm

Proveniéncia desconhecida

MNA, n.0 inv. E 418

Figura com o brago esquerdo flectido a frente e o braco direito caido, saiote pro-

nunciado 4 frente e tracos do rosto indefinidos. Tem o dorso plano.
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CHAUABTI

~, Faianga verde

VO

Origem desconhecida

Epoca Baixa, séculos VIV a. C.
Alt: 13,7 cm; Larg: 3,3 cm
Proveniéncia: Colecgio Barros e 53
MNA, n.© inv. E 333

Figura humana mumiforme de excelente modelacio, com nitidos detalhes em rele-
rosto, péra osirica, maos opostas com alvides, pedestal e pilar dorsal. Tem vesti-

gios de texto demotico a preto. Saco no ombro esquerdo.

137

b,

CHAUABTI DE HORIMHOTEP

Faianca verde

Origem desconhecida

fipoca Baixa, XXX dinastia, meados do séculeo V a. C.
Ale: 125 cm; Larg: 3,6 cm

Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga

MNA, no inv. E 118

Figura mumiforme com membros ndc individualizados, detalhes em relevo: rosto,

péra osirica, alvides, mios opostas e cesto caido do ombro esquerdo. A elegante es-
tatueta de Horimhotep (“Horus vem em paz”) revela as caracteristicas identificadoras dos
chauabtis da Epoca Baixa, os quais tiveram notivel producio na XXVI dinastia e, em
derradeiro fulgor imitativo antes da perda da independéncia, na XXX dinastia, época de

que

data o nosso exemplar. Tais caracteristicas detectam-se no sotriso que o rosto re-

dondo esboga, o pequeno pedestal e o pilar dorsal e a preferéncia pelos tons esver-
deados. Quanto ao texto em T, ele & tipico da Ultima dinastia egipcia, embora se co-
nhecam alguns modelos da dinastia ptolemaica. O nome de Horimhotep € muito comum
na Epoca Baixa.

e TRTTZ YRS Mo B Ve

Traducio: :
“Que brilhe o Osiris Horimhotep, filho de Tacheritentauepetuennefer, justificado.”

-

Bibliografia: Ranke, 1935; Aratjo, 1989.
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138 CHAUABTI DE PSAMTEK
~ Faianga verde
.. Origem desconhecida
’ Epoca Baixa, XXX dinastia, meados do século V a. C.
Alt: 14,7 cm; Larg: 4 <m
Proveniéncia: Coleccio Bustortf Silva
MNA, no inv. E 400

-

Figura mumiforme com membros ndo individualizados, apresentando bons detalhes
em relevo: o rosto sorridente, péra osirica, mios exibindo alvides, um saco no ombro
esquerdo, pedestal e pilar dorsal. O texto inciso distribui-se por sete linhas horizontais
separadas por tragos, comeg¢ando e terminando lateralmente com o pilar dorsal

o TV 0 2 RS NRNI S £
1212012008 2 IRALINTERRE

Traducdo:

“Que brilhe o Osiris, ancido dos sacerdotes, Psamtek, filho de Tai, justificada.
Diz ele: O estes uchebtis, se vos for cometido qualquer trabalho dos que se
fazem 13, na terra sagrada (no Além), se vos for imposto um servico como
a qualquer homem (..)."

O resto do texto encontra-se ilegivel, mas a continuacdo habitual deste tipo de tex-
tos em versio reduzida do capitulo 6 do “Livro dos Mortos” dizia: “(...) na sua tare-
fa, vos direis: Aqui estamos! Nos o faremos!” Note-se aqui a utilizagdo do plural na
declaragio final, para estar de acordo com a exortagio a “estes uchebtis”.

O nome Psantek é muito vulgar na Epoca Baixa, tendo sido usado por trés farads
da XXVI dinastia. A forma habitual de distinguir homoénimos ¢é atender ao nome dos
progenitores, nomeadamente o da mie, mas nem sempre eles vém indicados.

Bibliografia: Ranke, 1935; Schneider, 1977

139 CHAUABTI (ANEPIGRAFO)
. Falanca verde
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 6,2 cm; Larg: 1,8 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, n? inv. E 119

Figura humana mumiforme assente em base quadrangular, tracos do rosto bem mar-
cados, péra osirica, membros nido individualizados. Pilar dorsal.
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140 CHAUABTI
-

Faianga verde

Origem  desconhecida

Epoca Baixa, séculos VIV a, C,
Alt: 6,4 cm; Larg: 1,8 cm
Proveniéncia desconhecida

MNA, no inv. E 120

o

Figura tipologicamente semelhante a anterior, com a diferenca de apresentar uma

pequena inscricdo hieroglifica frontal incisa na vertical.

Texto: Jj I:] ﬁ

Tradugdo: “Osiris (...)"

141 CHAUABTI (ANEPIGRAFO)
Faianca verde
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou periodo ptolemaico, séculos VI a. C.
Alt: 8,2 cm; Larg.: 2,1 cm
Proveniéncia: Colecgio Barros e Sé
MNA, no inv. E 338

Figura humana mumiforme sobre base quadrangular, com membros nio individuali-

zados, péra osirica, mios em relevo sem alvides, pilar dorsal sugerido.

142 CHAUABTI (ANEPIGRAFO)
™ Faianga verde
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou pericdo ptolemaico, séculos VI-II a. C.
Alt: 8 cm; Larg.: 2,3 cm
Proveniéncia: Colecgio Barros e 84
MNA, no inv. E 334

Figura humana mumiforme semelhante i anterior.

\}@ CHAUABTI (ANEPIGRAFO)
Faianga esverdeada
QOrigem desconhecida
Terceiro Periodo Intermedidrio, séculos XI-VIII a. C.
Alt.: 43 cm; Larg: 1,4 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, no inv. E 499

O interesse desta figurinha humana mumiforme reside no facto de ser o mais pe-
queno chauabti da colecgdo, mal se notando a peruca em ligeiro relevo, com os tra-

cos do rosto e as maos indefinidos.
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O pequeno nicleo de estatuetas em madeira que compdem a presente uni-
dade consiste em dois tipos de figuras: as que representam servos integrados
em conjuntos ja dispersos (e por isso agora nos surgem isolados) e as imagens
de uma divindade sincrética de grande divulgacio na época tardia, Prah-Sokar-
-Osiris. Entre estes dois tipos situa-se uma estatueta, jA sem bragos, represen-
tando a deusa Néftis, também ela desintegrada do seu conjunto primitivo, onde
certamente fazia par com a sua irma Isis a chorar Osiris.

As estatuetas do Primeiro Periodo Intermediirio e do Império Médio, feitas
em madeira pintada, sio exemplo de alguns dos mais estaveis e notorios cano-
nes egipcios: a lei da frontalidade e a simbologia da cor utilizada. A referida
lei consiste na existéncia de uma linha imaginaria que divide a estitua ao meio,
jogando com o equilibrio de ambos os lados, o qual, no entanto, pode ser des-
feito, de alto a baixo, quer com o movimento dos bracos quer com o avango
da perna esquerda, sendo este gesto também ele uma pose candnica de ex-
pressio do movimento. Quanto 4 utilizacio da cor, o castanho escuro, ou por
vezes o vermelho, era reservado para as carnacgdes masculinas, sendo o casta-
nho claro ou um tom amarelado para as femininas, como se pode verificar nas™
imagens da coleccio exposta (trés figuras masculinas e uma feminina). Regra ge-
ral, as pequenas figuras tém o cabelo curto pintado de preto, por vezes com
uma fita branca, e um saiote pintado de branco o qual pode também ser co-
berto por um pano de linho (como se verifica numa muito deteriorada figura
que se encontra nas reservas).

A partir do Primeiro Periodo Intermediirio, mas ganhando notoriedade no
Império Médio, multiplicam-se as pequenas figuras em madeira nos timulos, que
se animam numa série de quadros com os servos do defunto a desempenha-
rem virias tarefas: pescando, fabricando pio ou cerveja, tecendo, fabricando mo-
bilidrio ou barcos, pastoreando animais que também integram tais conjuntos, en-
fim, cenas do quotidiano que se desejavam eternizadas com essas pitorescas
reconstituicoes.

O animado universo miniatural das estatuetas: em madeira, que o Museu do
Cairo expde com grande variedade e que a colecgdo do Museu Nacional de
Arqueologia singelamente evoca, tornou-se melhor conhecido depois das pesqui-
sas do egiptologo norte-americano Herbert Winlock na regido tebana, gracas a
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descoberta, entre outros, do espdlio do timulo de Meketré, alto funcionario no
reinado de Mentuhotep III (XI dinastia), que nos mostra cenas de pescaria, de
revista do gado em presenca do senhor do dominio e sob a atenta vigilincia
dos escribas, oficinas onde atarefados carpinteiros se ocupam das suas tarefas,
desfile de graciosas servas que transportam alimentos, e onde nido faltam pe-
quenos modelos de habitacdes e celeiros. Igualmente paradigmitico da intensa
producdo de estatuetas em madeira que caracteriza o Primeiro Periodo Intermediirio
€ o notavel espdlio do tumulo do hatia Meseheti, governador provincial em
Assiut, no Médio Egipto: da penumbra da sua casa de eternidade sairam duas
formacdes de soldados, uma representando lanceiros egipcios e outra archeiros
nibios, cada uma com quarenta figurinhas marchando em filas de quatro, des-
tacamentos armados que, continuando a prestar servico ao Além, testemunham
ainda os tempos instiveis que entdo se viviam no Egipto.

Integradas nesta unidade expositiva encontram-se duas estatuetas em madei-
ra pintada habitualmente conhecidas pelo nome de estatuetas de Ptah-Sokar-Osiris
(uma terceira manter-se-i guardada nas reservas).

Este tipo de figuras evocativas de Osiris (dai a sua reconhecida configura-
¢do mumiforme e a sua posicico no timulo em geral perto do corpo do de-
funto), poderio remontar ao inicio do Impérioc Médio, quando se nota o apa-
recimento de imagens representando o morto, tornado um sah (s¢h), isto é, um
ser deificado, ou melhor, osirificado para a eternidade. Datam igualmente dessa
época os primeiros € muito toscos chauabtis e as imagens em relevo colocadas
em nichos de estelas (Raven).

Com o Império Novo continuou a tradicio de pdr uma imagem do defun-
to junto do sarcéfago, imagem que, por vezes, &€ confundida com um chauab-
ti. Mas elas sio diferentes quanto a finalidade, pese embora uma certa seme-
lhanca formal. De resto, nio deixa de ser curioso assinalar que, com menos
desculpas que o moderno egiptélogo, ji o artista egipcio se enganava quando,
na preparacio do material funerario, inscrevia nas figuras mumiformes em ma-
deira o texto habitual dos chauabtis e chegava até a desenhar-lhes uns alvides.
Mas a figura mumiforme, antepassada das estatuetas de Ptah-Sokar-Osiris, tinha
uma base em madeira, ao contriric dos chauabtis que nesse tempo nio a ti-
nham.

Tais estatuetas mumiformes em madeira aparecem também com uma base
feita em argila na qual se inscrevia uma formula magica destinada a proteger
o tamulo: neste caso a estatueta tinha uma conotagdo amulética. Depois a base
passa a ser sempre em madeira, prolongando-se para a frente da figura osiri-
forme, podendo ser oca e destinar-se a guardar pequenos papiros ou partes do
corpo do defunto; sio também conhecidas estatuetas que no proprio interior
conservavam papiros ou fragmentos do corpo, sendo paradigmitica uma estatue-
ta encontrada no timulo do farad Amen-hotep II (XVII dinastia) que é, ao que
se saiba, o mais antigo exemplar destinado a guardar paplros no caso uma co-
pia do ghdmado “Livto das Cavernas” (Raven).

Sendo pois essencialmente destinadas a conservar pequenos rolos de papiro,
as cavidades das bases poderiam também recolher pedacos mumificados, nomea-
damente o pénis do defunto, imprescindivel para a frui¢io da vida eterna nos
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apraziveis campos de Osiris. Quanto aos textos, & de assinalar a preferéncia,
alids compreensiva, por virios capitulos do “Livro dos Mortos” ou capitulos “para
sair 4 luz do dia”, isto &, peret em heru (prt m hrw). Um dos mais conheci-
dos exemplares do “Livro dos Mortos”, feito para a sacerdotisa Anehai, foi en-
contrado bem preservado dentro de uma estatueta de Ptah-Sokar-Osiris.

Inicialmente, como vimos, tais estatuetas evocavam apenas Osiris, mas de-
pois, sobretudo a partir da Epoca Baixa, passaram a estar relacionadas com uma
divindade sincrética composta pela uniio de trés deuses: Ptah, demiurgo menfi-
ta, criador de tudo o que existe através da palavra, Sokar, deus tutelar da vi-
zinha necrépole de Sakara (cujo nome se assemelha, mas apenas por coinci-
déncia, 4 divindade local), e Osiris, o deus por exceléncia do Além, muito
reclamado por estar ligado a ressurreicdo. O demiurgo de Ménfis passou tam-
bém a ter uma certa conotacdo funerdria, ao contririo do que sucedeu em pe-
riodos anteriores, e assim ganhou fama e foi alvo de grande veneracdo na épo-
ca tardia, tal como o seu animal sagrado, o touro Apis (Hapi).

A tipologia de tais estatuetas, cujas diferencas fundamentais permitem identi-
ficar a época em que foram produzidas (mas nio o local, dado que elas apa-
recem do Norte ao Sul do Egipto), levaram Maarten Raven a integri-las em qua-
tro diferentes tipos de figuras, divididos por sua vez em subtipos:

O Tipo I. Estatuetas pintadas de preto;

O Tipo II: Estatuetas osiricas policromas (exibindo a coroa atef solarizada
ou a coroa hedp),

Tipo III: Estatuetas com a face pintada de verde;

Tipo IV: Estatuetas com a face dourada ou pintada de amarelo;

Tipos misturados {(estatuetas produzidas entre a época saita e a dinastia
ptolemaica, reunindo caracteristicas diversas e que se detectam nos tipos
anteriormente enumerados).

Ooano

Biblicgrafia: Budge, 1899; Breasted Jr., 1948; Winlock, 1955; Raven, 1978-1979; Donatelli, 1§88; Sist, 1988; Seipel,
1989, Perez Die, 1991.
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144 ESTATUETA
Madeira pintada
Origem desconhecida
Primeirc Periodo Intermedidrio ou Império Médio, ¢. 2 100-1 800 a. C.
Alt: 39,5 ¢m; Larg.: 10 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, ne inv. E 416

Estatueta masculina, 4 qual falta um pé e a base original em madeira. Tem o cor-
po pintado de castanha escuro, o cabelo preto, bem como os olhos e as sobrance-
lhas, sendo a iris € o saiote brancos. A pose hirta reflecte bem o cinone da lei da
frontalidade, sendo a outra grande norma candnica presente a colora¢ido acastanhada e
escura do corpo masculino. O rosto, arredondado, marcado pela presenga aguda do
olhar, indica algum empenhamento na elabora¢io fisiondmica por parte do escultor, o
qual nio deixou de dar um toque naturalista no relevo do peito e na configuragdo
anatomica de bracos e pernas. Os bracos estdo separados, como € habitual neste tipo
de estatuetas: por uma questio de ordem técnica fazia-se primeiro o corpo e sO de-
pois se lhe juntavam os bragos, presos com pequenas cavilhas de madeira. A tinta usa-
da na pintura cobriria os intersticios da jung¢do dos bracos, dando a ideia que a esta-
tueta era uma Unica peca.

Bibliografia: Winlock, 1955.

145 ESTATUETA
Madeira pintada
Origem desconhecida
Primeirc Periodo Intermediirio ou Império Médio, ¢. 2 100-1 800 a. C.
Alt: 32 om; Larg.: 10,5 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 146

Estatueta masculina sentada num banco ao qual falta a metade- inferior, tendo tam-
bém desaparecido os pés, feitos a4 parte, e a base original em madeira. A figura, fei-
ta em duas pegas unidas nas coxas, estd pintada em castanho escuro tal como a fi-
gura anterior, exibindo ainda o tipico sajote branco; o cabelo é preto e a iris branca.
Os bracos estendem-se para a frente, as mdos situam-se sobre os joelhos, fechadas, es-
tando j4 sem os instrumentos de trabalho que a estatueta antes exibiu. Um exemplar
mais completo do Museu Egipcio de Turim mostra um carpinteiro com o0s seus instru-
mentos tradicionais: o mac¢o ¢ o cinzel que faltam ao nosso personagem.

Bibliografia: Winlock, 1955, Danatelli, 1988; Seipel, 1989;
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146 ESTATUETA
Madeira pintada
Origem  desconhecida
Primeire Periodo Intermediine ou Impéro Médio, o 2 100-1 800 a. C.
Alt: 16 cm; Larg: 6 ¢m
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.2 inv. E 147

Estatueta masculina ajoelhada, com as mios apoiadas sobre os joelhos, bragcos es-
tendidos para baixo. O corpo estd pintado de castanho escuro, cabelo preto, com fa-
lhas em alguns sitios, iris e saiote pintados de branco. Os tracos do rosto, dando uma
fisionomia bizarra, revelam um desajeitado trabalho escultérico, como de resto € habi-
tual neste tipo de figuras que se integravam em conjuntos onde se podiam detectar
virias actividades profissionais. Estando o nosso personagem isolado, nio é possivel de-
finir o trabalho que exercia.

BGibliografia: Winlock, 1955 Sist, 1988,

147 ESTATUETA
Madeira pintada
Origem  desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C
Alr: 155 cm; Larg: 6,5 ¢m
Proveniéneia desconhecida
MNA, no inv. E 149

Estatueta feminina sentada de cocoras, ja sem o brago esquerdo, enquanto o direi-
to cai junto ao corpo. O cabelo (com uma fita branca), os olhos e as sobrancelhas
sio pretos, bem como a sucinta inscricio hieroglifica frontal, a qual se lé Nofert, isto

é, Bela: %‘:" Nfit.
=

A questio consiste em saber se se trata de um nome proprio (a verdade é que
nio se segue o determinativo) ou se¢ ¢ o adjectivo qualificativo para a imagem repre-
sentada. A posigio da figura e o trabalho escultorico parecem ndo indicar uma dama
de estrato social elevado, sendo antes mais plausivel aceitar a ideia de que se trata de
uma serva ou, eventualmente, uma concubina, neste caso chamada Bela.

Bibliografiy: Scipel, 198%
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148 EsSTATUETA DE NEFTIS
Madeira pimada
Crrigem  desconhecida
Terceiro Periodo Intermedidrio, séculos X-VII a. €.
Alt: 35 em; Larg: 7.5 om
Proveniénciz desconhecida
MNA, no inv. E 14%

Estatueta da deusa Néftis (Nebet-hut) ajoelhada, usando um vestido de algas que
aperta abaixo dos seios. Tem uma cobertura de cabega conhecida pelo nome de kha,
apresentando certas semelhangas com o toucado nemes, mas mais arredondado, rema-
tado atrds por uma tranga. Sobre a cabega exibe hieroglificamente © seu nome consti-

wido por dois signos sobrepostos:

Os signos dao a leitura do nome da deusa: Nebet-Hut, o qual tem a rtraducio de
Senhora da Mansio ou Senhora da Morada, encontrando-se o hierdglifo superior (nb)
fracturado.
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A deusa Néftis surge com frequéncia associada a Isis, e em conjuntos escultdricos
as duas irmds apresentam-se ajoelhadas e em pose de chorar Osiris, o qual se posta
em pé entre elas. Como a estatueta ji ndo tem os bracos nio podemos observar o
tipico gesto de pranto, com uma das midos (e por vezes as duas), junto aos olhos.

Bibliografia: Seipel, 1989.

149 ESTATUETA DE PTAH-SOKAR-OSIRIS
Madeira pintada
Origem desconhecida
Periodo ptolemaico, séculos IIIFI a. C.
Alt: 44 om; Larg: 9,5 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 142

Estatueta osiriforme profusamente decorada na sua parte frontal, a qual se pode di-
vidir em quatro registos: o grande colar wusekbh, rematado nas pontas por cabecas de
falcio solarizado e composto por oito voltas com motivos florais separados por circu-
los em fundo preto; o escaravelho alado que empurra o disco solar tendo sobre a
ponta das largas asas olhos udjat apoiados em signos meb; depois, separado por frisos
coloridos, vé-se com alguma dificuldade um quadro composto pelo deus Osiris em po-
sicio central com as insignias tipicas (ceptros e coroa), ladeado pelas deusas Néftis e
Isis com os respectivos signos identificadores praticamente desaparecidos; segue-se, dos
joelhos para baixo, uma inscricio hieroglifica em trés colunas delimitadas, cuja leitura
prossegue pela curvatura dos pés, vindo terminar j4 no inicio da pequena base que
estd decorada com um. motivo geomeétrico pintado,. de forma rectangular.

A parte posterior da estatueta ndo apresenta o cromatismo da frente, limitando-se
a exibir duas barras verticais que acompanham o pilar dorsal desde o limite da cabe-
leira 4 base. Em estatuetas semelhantes o pilar dorsal contém uma inscricio, mas tal
nio sucede neste caso (tipo IV de Raven, com semelhancas do tipo IV ). Sobre a
cabeca notam-se ainda vestigios da simbologia superior formada pelas altas penas com
o disco solar da iconografia de Ptah-Sokar-Osiris. Tal como na figura seguinte, também
nesta desapareceram esses atributos.

Quanto 4 longa inscrigdo hieroglifica em trés colunas, ela inicia-se com a férmula
de hotep-di-nesu, seguindo-se a dedicatéria a Osiris. Grande parte da inscricio foi apa-
gada, reconhecendo-se isoladamente este ou aquele signo. No entanto, mesmo que a
totalidade do texto estivesse em condi¢des de ser lida € de esperar que ele nio fi-
zesse muito sentido, pois a estatueta data de uma época muito tardia (dinastia ptole-
maica) em que os textos hieroglificos pintados nos materiais funerdrios ganham sobre-
tudo um efeito magico e decorativo, com os executantes das obras a nio fazerem
qualquer ideia daquilo que estavam a escrever e sem se aperceberem do valor dos sig-
nos que iam copiando desordenadamente de outros lexlos. Acresce ainda o facto, com-
provado em virios materiais do periodo em questio, que muitos dos signos entio usa-
dos tém um valor criptogrifico, pelo que, mesmo quando surgem correctamente desenhados
e num contexto redaccional aparentemente logico, a sua “leitura” € outra.

Bibliografia: Budge, 1899; Raven, 1978-1979; Seipel, 1989.
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150 ESTATUETA DE PTaH-SOKAR-OSIRIS
Madeira pintada e folha de ouro
Origem desconhecida
Epoca Baixa, ou perfodo ptolemaico, séculos VI a. C.
Alt.: 35 cm; Larg: 10,5 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 143

Estatueta osiriforme com inscricdo hieroglifica cursiva frontal, delimitada a traco gros-
so preto, a qual se repete nas costas da figura. O rosto apresenta ainda tracos de dou-
rado, restando também vestigios da pintura dos olhos a preto, bem como a linha ne-
gra que envolve o rosto e evoca a fita de suspensdo da péra osirica entretanto
desaparecida. A cabeleira é azul, bem delimitada a traco preto, o qual envolve tam-
bém a representacio das orelhas. A estatueta nio exibe o tipico colar wusekb que se
vé em exemplares semelhantes, mas ele é sugerido pelo espaco de cor mais clara pin-
tado entre as duas terminagdes da cabeleira que caem até ao peito.

O corpo, elegantemente esculpido, é castanho e assenta sobre uma base que se
prolonga em espigdo para entrar na caixa em madeira que ji nao existe. Também ja
desapareceram as altas plumas que certamente exibia sobre a cabeca, restando apenas
dois pequenos elementos de suporte a partir dos quais subiam as referidas plumas pin-
tadas com o disco solar e a cornamenta retorcida que tipifica este género de estatue-
tas (tipo IV D de Raven, embora com semelhancas do tipo IV A).

O texto hieroglifico, constituido por signos cursivos a preto, razoavelmente dese-
nhados, & o seguinte:

&aﬂ@—ﬂ:}ﬁ_hﬁ QCIB ¢ $iﬂ?@§£

Traducio:
“Oferta que faz o rei a Osiris, que estd a frente do Ocidente, deus grande,
senhor de Abidos (Abdju), para que ele propicie invocacoes-oferendas em pao
e cerveja.”

-

O texto é enquadrado por tragos largos a preto e corre na vertical sobre um fun-
do amarelo, nido sendo fechado em baixo. Inicia-se pela classica expressio de hotep-
-di-nesu (htp-di-nsw), e apresenta-se simplificado, reduzindo ao essencial as invocagdes-

-oferendas, ou peret-kberu, aqui grafadas com a formagio complexa de ED 8 6] prt-hrw
(interpretada como “o que sai da voz”), sendo como habitualmente solicitados o pao,
¥, o~ te a cerveja, benket, %\g bk,

A divindade invocada no texto € Osiris, que neste caso sintetiza o sincretismo de
Ptah-Sokar-Osiris, cujos nomes surgem noutras estatuetas e noutro tipo de material fu-

i

nerario.

Bibliografia: Raven, 1978-1979; Scipel, 1989.
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P EQUENAS figuras em faianga azul ou esverdeada, representando divindades,
animais e signos hieroglificos, povoam as colec¢des egipcias em grande nlme-
ro e variedade, marcando a presenca de objectos que sio dos mais evocativos
e caracteristicos do Antigo Egipto: os amuletos.

Embora a maioria fosse feita em faianca, também existiam noutros materiais
que igualmente se revestiam de carga simbolica: ouro, ametista, agata, turquesd,
lapis-lazali, cornalina, porfiro, alabastro, etc. O seu fabrico ocorreu em  pratica-
mente todas as épocas da historia egipcia, mas € sem davida na Epoca Baixa
que a sua producio conhece um maior desenvolvimento: de facto, datam des-
te periodo, e da posterior dinastia ptolemaica, quase todos os amuletos da co-
leccio, sendo a maioria em faianca esverdeada. Como anteriormente referimos,
utilizamos aqui o termo de faianca para definir a pasta de quartzo vitrificada
(por vezes designada por pasta de vidro) que viria a dar diferentes tonalidades
cromiticas consoante os Oxidos utilizados: assim, o azul escuro (pouco repre-
sentado no acervo de amuletos) resultava da presenca de oxido de cobalto, en-
quanto o verde s¢ devia 4 mistura de Oxido de ferro e de manganeésio. Registe-
-se ainda que sendo as cores utilizadas o resultado da presenca de diferentes
produtos, fica a origem do objecto em parte definida, pelo que podemos dizer
que as tonalidades azuis sio mais proprias do Sul e os objectos de cor verde
do Norte, embora tal divisio nio possa ser estabelecida de forma sistematica e
rigorosa.

Os amuletos da coleccdo atingem um total de 81, ficando expostos cinquenta
e 0s restantes nas reservas do Museu. No nucleo em exibicdo poderdo ser apre-
ciadas as figuras miniaturais de conhecidas divindades do complexo e vasto pan-
teio egipcio, umas em forma totalmente humana, outras com cabe¢a de animal,
e ainda olhos de Horus (udjaf), animais sagrados, signos hieroglificos de alto
valor profilictico, incluindo nestes amuletos os de cardcter erotico, e finalmente
quatro moldes.

Tal como a maioria dos objectos da colecgdo, também os amuletos se re-
vestiam de amplo cardcter funerdrio, mas nao eram simbolos exclusivamente des-
tinados ao Além. Se é certo que muitos amuletos sio encontrados em contex-
to tumular, nomeadamente colocados nas faixas de linho que envolviam a mimia
e até no proprio corpo do defunto, parece ser de concluir que eles tinham
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mais uso terreno, adornando profilacticamente o pescoco dos Egipcios vivos, ain-
da candidatos a mumias: a maioria dos amuletos possui um orificio de sus-
pensdo, feito geralmente no pilar dorsal dessas tdo comuns figurinhas. Alids,
como as escavacOes arqueolbgicas ém sintomaticamente demonstrado, os amu-
letos aparecem mais fora dos timulos que dentro deles.

O forte simbolismo dos amuletos, verdadeiros recepticulos de forca vivifi-
cante, objectos magicos e talismas que protegeriam os seus utilizadores, encon-
tra-se naturalmente previsto em vdarios textos de acompanhamento do defunto, a
comecar pelo chamado “Livro dos Mortos”. Certas passagens desses textos te-
riam de ser ditas em presenca de um amuleto, pois s6 assim as palavras ma-
gicas inscritas no papiro, de que previdentemente se munia o candidato 4 jus-
tificacdo no tribunal de Osiris, teriam eficacia. Entre outros, o capitulo 155 do
“Livro dos Mortos” é um exemplo do preponderante papel desempenhado pe-
los amuletos na recitacio de férmulas que eram acompanhadas de rubricas pres-
critivas: “Palavras que devem ser ditas diante de um pilar djed em ouro’ sus-
penso por um fio feito de fibra de sicédmoro, humedecido com a seiva da planta
ankh-imi, colocado no pescoco do falecido no dia do funeral. Aquele a quem
este amuleto for colocado no pescogco serd um bem-aventurado no Além, e no
primeiro dia do ano ele serd como os seguidores de Osiris. Isto € verdadeira-
mente eficaz milhoes de vezes” (Barguet).

Entre as divindades em forma humana presentes no acervo contam-se Min,
o itifilico netjer de Coptos ¢ Akhmim, e Néftis (Nebet-hut), irmid de Osiris e
de Isis. Outras, embora apresentem corpo humano, por vezes graciosamente mo-
delado, exibem uma cabeca de animal: &€ o caso de Ré-Horakhti com cabeca
de falcio, AnUbis com cabeca de cio selvagem (dois exemplares), Herichef, di-
vindade de Henen-nesut (ou, abreviadamente, Henes, que os Gregos chamariam
de Heracle6polis Magna) com cabeca de carneiro, Tuéris (Taueret) com cabeca
de hipop6tamo, Sekhmet com cabecga de leoa, Hathor, apenas em efigie, com
um rosto de mulher mas com orelhas de vaca, e Amon, com cabeca de car-
neiro. Neste Gltimo caso, costumam as figurinhas criocéfalas ser apresentadas
como o deus Khnum, embora a cornamenta do wnefjer de Elefantina (Assuio)
fosse diferente daquela que exibia o carneiro amoniano.

Com uma iconografia aparentemente tdo insolita até poderd parecer que os
Egipcios veneravam os seus animais como deuses. Nada disso: os animais, fos-
sem eles o falcio, o carneiro, o crocodilo, o touro ou a vaca, o ledo ou a
leoa, o cao selvagem, o escaravelho, a serpente, e muitos mais, eram manifes-
tacdes divinas, corporizacdes dos deuses a que estavam ligados. Até porque os
deuses egipcios, os nefjeru, nio se definiam apenas por um nome, uma forma,
um atributo; pelo contririo, tinham muitos nomes, assumiam varias formas, e lo-
cupletavam-se com este ou aquele atributo de acordo com as circunstincias ou
segundo a lenda e as acgoes em que participavam. Tal ndo impede que os co-
nhecamos por um nome € que reconhecamos facilmente o respectivo animal,
tendo no entanto em conta que o mesmo deus podia ter mais do que um ani-
mal no qual se podia manifestar (em Amon, o carneiro e o ganso; em Tot, o
ibis € o babuino, etc).
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Porém, a Epoca Baixa assistiu a um incremento da zoolatria, continuando
pela fase greco-romana, e € justamente destas épocas tardias que data grande
parte dos amuletos. Paradigmitico é o caso do boi Apis, cultuado em Ménfis e
enterrado com pompa divina: mas mesmo neste caso ele nio deixava de ser o
animal de Ptah, a sua imagem, a sua manifestacio corpdrea e terrestre. A co-
leccio ndo possui amuletos representando o deus Ptah, mas exibe trés figuri-
nhas de andes que estavam ligados ao seu culto; quanto ao boi divino do de-
miurgo menfita, ele figura numa pequena imagem, dentro de um santudrio,
exiguidade que contrasta com a relativa abundincia das representacdes do po-
pular e apotropaico deus Bes, ando grotesco e barbudo que protegia as gravi-
das e auspiciava as intimidades do Iar.

Bibliografia: Reisner, 1907 e 1958; Petrie, 1914; Fernandez e Padrd, 1986; Miller-Winkler, 1987: Barguet, 1908
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151 AMON CRIOCEFALO
Terracota vidrada
Regido tebana (7)
Império Novo ou Terceiro Periodo Intermedidrio, séculos XV-VII a. C.
Alt: 38 om; Larg: 1,5 cm
Proveniénecia: Palicio Nacional das Necessidades
MNA, n.o inv. E 71

Precioso trabalho de escultura miniatural com segura miniicia no rosto de carneiro
desta figurinha assente numa pequena base e apoiada em pilar dorsal. Amon apresen-
ta-se aqui com a cabeca do seu animal sagrado, o carneiro de cornamenta revirada em
torno das orelhas, tendo os cornos sido objecto de tratamento realista com incisGes pa-
ralelas. A pose de Amon criocéfalo € a clissica deste tipo de representacdes: bragos
direitos e caidos ao longo do corpo, perna esquerda avancada.

Bibliografia: Perrie, 1914, Femandez e Paded, 1986 Miller-Winkicr, 1987

152 RE-HORAKHTI
Faianca esverdeada
Crrigem  desconhecida
Epoca Baixa, séculos VILIV a, C
Alt: 35 em; Larg: 0.5 cm
Proveni®ncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MMNA, no inv. E 04

Amuleto representando o deus Ré-Horakhti com cabega de falcio rematada pelo dis-
co solar de onde irrompe a serpente sagrada. Tem o plissado do saiote minuciosamente
trabalhado, bragcos caidos ao longo do corpo, perna esquerda avangada, assente em pe-
quena base e com pilar dorsal onde foi feito um orificio para suspensio. A cabeqa
falconida e o disco solar estio bem de acordo com a divindade sincrética representa-
da, a qual resulta da jungio do deus Ré com uma forma de Hoérus, o Horus do
Horizonte (Horakhti).




153 AnOBIS
Faianca esverdesda
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIRV a. C
Alr: 35 omy Larg: 0.6 om
Proveniéneia: Palicio Nacional da Ajuda
MNA, ne inv. E 65

Figurinha representando ¢ deus Antbis com cabega de c¢io selvagem, em pose hir-
ta, mdos caidas ao longo do corpo e perna esquerda avancada, com o saiote plissa-
do. Tem plinto dorsal com orificio para suspensio, estando partido pelos joelhos ¢ com
a orelha direita fracturada. O deus Anabis (forma grega do egipcio Anupu ou Anpu)
era venerado como protector das necropoles ¢ das tarefas relacionadas com a mumifi-
cacio e embalsamamento. Por vezes o animal anibico ¢ referenciado como sendo um
chacal, e a cor negra que ele exibe habitualmente deverd ser mais considerada como
simbolica do que a reprodugio do protdtipo canino do deserto que serviu de inspira-
¢do 4 imagem desta tao solicitada divindade funerdria.

Bibliografia: Reisner. 1907 e 1958, Peuie. 1914 Fernandez e Padrd, 1986 Miller-Winkler, 1987.

154 AnOBIS
Faianca esverdeada
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C
Alt: 3 omy; Larg: 06 cm
Proveniéncia: Museu MNacional de Arte Antiga
MMA, no jnv, B 297

Amuleto semelhante ao anterior, vendo-se o deus Antbis com a sua cabeca de cio
selvagem, bracos ao longo do corpo, saiote plissado, perna esquerda avangada, assen-
te em pequena base. O orificio de suspensio atrds atravessa o pilar dorsal.
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155 HERICHEF
Faianca esverdeada
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIIIV a. C.
Alt: 2,5 cm; Larg: 0,6 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, n© inv. E 373

Figurinha representando o deus Herichef com cabeca de carneiro e exibindo a co-
roa atef com plumas laterais e cornamenta. Apresenta-se em pose hirta, bracos ao lon-
go do corpo, saiote plissado, perna esquerda avangada, assente em pequena base. O
orificio de suspensdo atris atravessa o pilar dorsal.

Bibliografia: Reisner, 1907 e 1958; Perrie, 1914;

156 MiN
Faianga
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C.
Alt: 4 cmy Larg: 1,3 cm
Proveniéncia: Palacio Nacional da Ajuda
MNA, no inv. E 70

Se bem que o tumefeito falo de Min ji tenha desaparecido, esta pequena imagem
do itifilico wetjer de Coptos mostra a iconografia tipica das altas plumas sobre a ca-
beca, a mio esquerda segurando o perdido falo, a mio direita erguida sob o litego
e a pose mumiforme assente em pequena base.

Bibliografia: Reisner, 1907 e 1958; Petrie, 1914; David, 1980, Fernandez e Padrd, 1986; Miller-Winkler, 1987.

157 NEFTIS
Faianca esverdeada
Origem desconhecida
fpoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt.: 3,5 cm,; Larg: 1,8 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 54

A irmid de Osiris e de Isis apresenta-se nesta pequena imagem em posi¢io ajoe-
lhada, fazendo o gesto de levar a mido aos olhos para prantear o irmdo morto por
Set. A deusa chorosa exibe sobre a cabeleira em saco os hierdglifos que compdem o
seu nome e que aqui surgem erodidos e praticamente irreconheciveis; se tal nio acon-
tecesse reconhecer-se-lam os signos hut [ bwt e neb <Z nb, para dar a leitura
da forma onomistica egipcia de Nebet-Hut, “Senhora da Morada”, divindade que os
Gregos chamariam de Néftis e que conheceria uma certa projeccdo a partir da XXVI
dinastia, granjeando do prestigio das figuras ligadas ac mito de Osiris.

Bibliografia: Reisner, 1907 e 1938; Petrie, 1914.
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158 TuEris
Faianca verde .
Origem desconhecida
Epoc;t Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 47 cm; Larg: 1 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, n° Inv. E 63

Amuleto representando a deusa hipopoétamo Tuéris (ou Taueret, com a traducio de
“A Grande”), protectora da maternidade e do aleitamento, de volumoso corpo com bra-
¢os humanos, patas de ledo e cauda de crocodilo, a qual aqui se confunde com o
pilar dorsal em espinha e onde foi feito o orificio de suspensio. A sua mio esquer-
da apoia-se num signo hieroglifico, o signo sa Q s3, que significa proteccio, encos-
tado 4 pata esquerda avangada.

Bibliografia: Fernandez e Padro, 1986; Bothmer, 1987, Miiller-Winkler, 1987.

159 SekHMET
Faianca esverdeada
Origem desconhecida
Fpoca Baixa, séculos VIFIV a. C.
Alt: 2,5 cm; Larg: 1,1 cm
Proveniéncia: Coleccio Barros e S4
MNA, n.© inv. E 356

Fragmento superior de uma figurinha da deusa Sekhmet, de corpo humano femini-
no e cabega de leoa encimada pelo disco solar e pela serpente sagrada. Os tracos do
rosto estio bem marcados e os seios definidos. Tem indicios do pilar dorsal.

Bibliografia: Petrie, 1914; Fernandez e Padrd, 1986; Miiller-Winkler, 1987.

160 HATHOR
Faianca esverdeada
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C.
Alt: 271 cm; Larg: 1,4 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 422

Efigie de Hathor com o rosto de mulher suportando a base de um sistro, instru-
mento musical ligado ao culto hatdrico. Tem dois orificios de suspensio atravessando
a peca. ‘
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161 BEs
Faianca verde
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou periodo ptolemaico, séculos VIl a. C,
Alt: 3,2 cm; Larg: 2,7 ¢m
Proveniéncia: Colecgdo Barros e 54
MNA, no inv. E 355

Efigie do deus Bes com o seu caracteristico esgar, deitando a lingua de fora, com
barba-juba e tendo sobre a cabega a base para o penacho que ndo existe. Tem orifi-
cio para suspensio.

Bibliografia: Reisner, 1907 ¢ 1958; Petrie, 1914, Fernandez e Padrd, 1986; Miller-Winkler, 1987.

162 Bes
Faianga verde clara
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou periodc ptolemaico, séculos VILI a. C.
Alt: 18 em; Larg: 15 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, no inv. E 47

Efigie de Bes inscrita dentro de uma cercadura ovalada e decorada exteriormente
por estrias paralelas. O rosto de Bes estd reproduzido nos dois lados com os detathes
fisiondmicos bem marcados ¢ com penacho. Tem um orificio que atravessa a pega na
vertical.

Bibliografia: Reisner, 1907 ¢ 1958; Petrie, 1914; Fernandez e Padrd, 1986; Miller-Winkler, 1987

163 Bes
Faianca esverdeada
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou periodo ptolemaico, séculos VI a. C.
Alt; 2,2 ¢m; larg: 0,9 cm
Proveniéncia: Colecgdo Bustorff Silva
MNA, no inv. E 362

Figura de Bes na sua tipica pose de andao barbudo, nu, com as mios nas coxas,
tracos do rosto bem marcados e o pequeno penacho lancado para tris. Tem orificio

de suspensio.

Bibliografia: Reisner, 1907 e 1958; Petrie, 1914; Muller-Winkler, 1987.
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164 BEs
Faianca esverdeada
Origem desconhecida
Periodo ptolemaico, séculos VII-I a. C.
Alt: 3,8 ¢cm; larg: 1,6 cm
Proveniéncia: Palicio Nacional da Ajuda
MNA, no inv. E 287

Amuleto de tracos alge esquemiticos representando o deus Bes em ambos os la-
dos, reconhecendo-se a expressio disforme e o penacho, sendo o resto do corpo su-
mariamente feito. Tem base e um orificio de suspensio que atravessa o penacho.

:

Bibliografia: Reisner, 1907 e 1958; Petrie, 1914; David, 1980, Muller-Winkler, 1987.

165 Bes
Faianca esverdeada
Origem desconhecida
Periodo ptolemaico, séculos III-I a. C.
Alt: 5,2 c¢cm; Larg: 25 cm
Proveniéncia: Palacio Nacional da Ajuda
MNA, n.o inv. E 48

Amuleto representando o deus Bes em pose esquemdtica de ando, com bragos e
pernas demarcados, mios junto das coxas e um furo que provavelmente indica o si-
tio onde ji esteve um falo. Tem cauda, penacho, base e um orificio para suspensio.

Bibliografia: Reisner, 1907 ¢ 1958; Petrie, 1914, David, 1980; Miiller-Winkler, 1987.

166 BEs

Faianga verde

Origem desconhecida

Periodo romano, séculos I-II

Alt.: 5 cm; larg: 2,3 cm

Proveniéncia: Palicio Nacional da Ajuda
MNA, no inv. E 46

Uma representacio muito tardia de Bes tipica do periodo romano, reinterpretando
a popular divindade com o acrescentamento do escudo e do glidio. A iconografia de
Bes continua presente com o penacho, o rosto barbudo, o corpo de ando de pernas
curtas e arqueadas, tendo aqui um pequeno pénis em repouso adornado por pélos pu-
bicos como se v& em amuletos filicos do mesmo periodo. Tem atrds um orificio para
suspensio e falta-lhe parte do brago direito que segura o gladio.

Bibliografia: Reisner, 1907 e 1958.
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467 ANAO

Faianga esverdeada

Origem desconhecida

Periodo ptolemaico, séculos I a, C.
Alt: 38 cm; Larg: 14 cm
Proveniéncia desconhecida

MNA, ne inv. E 49

Figura de ando com tracos do rosto algo erodidos mas reconheciveis, colar, mios

junto a0 pequeno falo, pernas arqueadas apoiadas em base. Tem orificio lateral para
suspensdo.

Bibliografia: Reisner, 1907 ¢ 1958; Perie, 1914; Fermandez e Paded, 1988 Bothmer, 1987,

168 Anio
Faianga esverdeada
Origem desconhecida
Periodo ptolemaico, séculos 111-1 a. C.
Alt: 38 cm; Larg: 1,7 ¢m
Proveniéncia: Museu Nacional de Ane Amiga
MNA, no inv, E 288

Figura de anio com tragos do rosto algo grotescos e definidos, bracos e pernas
arqueadas e demarcadas, com detalhes do umbigo ¢ vestigios do falo. Tem linha inci-
sa entre o umbigo e o falo. Orificio para suspensido atris.

Bibliografia: Bothmer, 1987,

69 AnAO
Faianga esverdeada

i":ﬂ’ Origem desconhecida
Periodo ptolemaico, séculos 111 a. C.
Alt: 1.9 em; Larg: 08 cm
Proveniéncia: Palicio Nacional da Ajuda
MMNA, ne inv, E 421

Figurinha representando um ando de Prah de tragos pouco nitidos, assente numa
base e apoiado em pilar dorsal com orificio para suspensdo d altura do pescoco.




170 Ubpjar
Faianga esverdeada
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Larg.: 1,6 cm; Alt: 1,4 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, ne inv. E 69

Olho hérico, gravado numa sé face, com a iconografia caracteristica ji descrita para
o grande wudjat em calcirio policromo que abre a exposicio e o catilogo (n.o D).
Apresenta a sobrancelha estriada e um orificio de suspensio decorado com estrias.

171 Upjar
Faianga azul turquesa
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VILIV a. C.
Larg: 2 cmy Alt: 1,4 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga

MNA, n.° inv., E G7

Udjat gravado num s6 lado, com pupila em ligeiro relevo em azul escuro. Tragos
dos contornos do olho e remate espiralado marcados com linhas duplas incisas. Tem

orificio para suspensio em perfuragdo horizontal.

172  Upjar
Faianca azul esverdeada
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.

Larg.. 2,5 cm; Alt: 1,7 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga

MNA, n.o inv. E 66

Udjat gravado num s6 lado, com o revestimento parcialmente perdido, sobrancelha
estriada, tracos dos contornos do olho e do remate espiralado marcados por linhas du-
plas incisas, pupila em ligeiro relevo azul escuro. Tem orificio para suspensio em per-

furacio horizontal.

173 Ubpjar
Faianga azul turquesa
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIIIV a. C.
Larg.: 2,9 cm; Alt: 2 c¢m
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga

MNA, n.o° inv. E 59

Udjat gravado num s6 lado, com sobrancelha estriada, pupila indicada por ténue
circulo, tragos dos contornos do olho e linha espiralada de bonito remate marcados
por linhas duplas incisas; apéndice lacrimal com incisdes verticais. Tem orificio para sus-

pensdo em perfuragdo horizontal.
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174 Ubjat
Faianga azul
Origem desconhecida
Império Novo, séculos XV-XI a. C. (?)
Larg: 3,7 om; Alt: 2,1 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, no inv. E 60

Udjat gravado num s6 lado, com sobrancelha estriada, pupila em ligeiro relevo azul
escuro, tracos dos contornos do olho e do remate espiralado marcados por linhas du-
plas incisas; apéndice lacrimal estriado. Tem orificio para suspensio em perfuracio ho-
rizontal.

175 Upjar
Alabastro
Origem desconhecida
Império Novo, séculos XV-XI a. C. (D
Larg: 2,3 om; Alt: 1,8 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.© inv, E 298

Udjat gravado num sé lado, invulgarmente virado para a esquerda, com sobrance-
lha estriada, contornos do rosto marcados por ligeirc relevo, sem pupila, remate espi-
ralado e apéndice lacrimal diminutos. A peca, aparentemente incompleta, tem uma sa-
liéncia superior.

176  UpjAT COMPOSITO
Faianga azul turquesa
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou periodo ptolemaico, séculos VII-I a. C.
Alt: 3,1 cm; Larg: 2,3 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, n.° inv. E 58

Olho hérico com decoragio complexa formada na parte superior por um friso de
serpentes solarizadas e, em cima, um disco solar envolvido por pequena cornamenta.
Os contornos do olho e o remate espiralado sdo indicados por linha em relevo, o
apéndice lacrimal é liso, apresentando uma inscricdo e uma flor de lows no espaco
entre a linha de prolongamento do olho e o remate espiralado:

Texto: ) Tradugdo: “Touro das Duas Terras” (no sentido de senhor
das Duas Terras?).
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177 AMULETO UDJATICO
Faianga esverdeada
Origem  desconhecida
Epoca Baixa, séculos VILIV a. C.
Didm.: 4 cm
Proveniéncia: Palicio Nacional da Ajuda
MNA, nv inv. E 61

Amuleto escarabdide constituido por quatro udjat em relevo suave, aos pares, se-
parados ao centro por um feixe vegetal. Tem orificio para suspensio.

178 BaBUINO
Faiangs esverdeada
Origem  desconhecida
Epoca Baixa, séculos VILIV a. C.
Alt: 1,5 cmy Larg: 04 cm
Proveniéneia; Museu NMacional de Are Antiga
MMNA, ne inv. E 374

Figurinha representando um babuino, animal sagrado do deus Tot, sentado sobre
uma pequena base. Niao tem plinto dorsal e apresenta o anel de suspensio sobre a
cabega.

179 BapuiNnO
Faianga esverdeada
Origem  desconhecida
Epuua Baixa, séculos VII-IV a. C
Alt: 27 om; larg: 1,2 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Are Antiga
MNA, ne inv. E 291

Figurinha representando o babuino de Tot ajoelhado sobre uma pequena base, com
orificio para suspensdo atrds, abaixo da cabega.

177



180 CARNEIRO
Faianca esverdeada
Crigem desconhecicla
Epoca Baixa, séculos VILIV a. C.
Comp.: 18 cm; Alt: 06 em
Proveniéncia desconhecida
MNA, n™ inv. E 301

Amuleto representando um carneiro amoniano deitado sobre base rectangular, dis-
tinguindo-se a cornamenta revirada para a frente e estrias verticais abaixo da cabeca.
Tem orificic para suspensio scbre o corpo.

181 CABECA DE CARNEIRD
Anfibolite
Origem desconhecida
Epoca indeterminadi
Alt: 2 em; Larg: 1,7 cm
Provenitneia desconhecida
MNA, 0t inv. E 259

Cabeca de carneiro com a cornamenta retorcida para fora, tipica do carneiro de
Khnum, embora também se observe, em esbatido relevo, um corno amoniano lateral.
O pescoCo grosso lermina convexamente.

182 FALCAO COROADO
Faianca esverdeada
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C.
Alt: 28 om; Larg.: 1,8 cm
Provenigncia: Palicio Nacional da Ajuda
MMNA, no inv. E 300

Figurinha representando um falcdo de asas recolhidas, apoiado numa base, com uma
coroa de detalhes irreconheciveis mas onde se percebem as altas penas das divindades
solares. Tem orificio de suspensdo atris a4 altura da cabega.

178 179 180 151
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183 SERPENTE
Faianca azul
Regido tebana (7)
Império Novo, séculos XV-X1 a. C,
Alt: 2 emy Larg: 1,3 cm
Proveniénecia desconhecida
MNA, n@ inv. E 295

Serpente com duas curvaturas, tendo um orificio para suspensdo na de cima e apoi-
ando-se em pequena base. Este tipo de serpente estava ligado, entre outras, 4 deusa
tebafia Meretseguer, cujo nome significa “A que ama o siléncio”.

184 SerpenTE UAaDNT
Falanga esverdeada
Baixo Egipwo
Epoca Baixa, séculos VI-IV a. C,
Alt: 3 cm; Larg: 1,9 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n® inv. E 62

Tipica representacdo ofidica da deusa Uadjit, divindade twtelar do Baixo Egipto, as-
sente sobre o signo neb, em pose ameacadora de pescogo alargado com a cauda en-
rolando-se num oito e pendendo do cesto.

185 IBIS MAETICO
Faianga esverdeada
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VILIV a. C.
Comp.: 2 cm; Alt: 1,3 cm
Proveniéncia: Colecgdo Barros e 5i
MNA, no inv. E 53

Animal sagrado do deus Tot, este ibis apresenta-se de patas dobradas e assentes,
com a extremidade da cauda, sobre uma base. Acompanhando o final do bico en-
contra-se uma pena da deusa Maet (personificacio da justi¢a, verdade, harmonia e equi-
libric). Tem orificio de suspensio em cima, atris da cabega.

186 PORCA UBERE
Faianga verde escura
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C
Comp: 2 cm; Alt: 1.3 cm
Proveniéncia: Colecgdo Barros e 54
MNA, ne inv. E 52

Nio sendo uma imagem tio conhecida como outras reprele;entagﬁes de animais di-
vinos, esta porca tbere estava relacionada com Nut, deusa celestial. Apresenta o dor-
so elevado e estriado, tendo em cima um anel de suspensio, prolongando-se as es-
trias pelas patas traseiras separadas. Boca e olhos bem marcados, tal como a fiada de
seios no ventre, assentando as patas e a boca em pequena base.

Bibliografia: Fernandez e Paded, 1986,
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187 RA
Faianga esverdeada
Origem desconhecida
fpoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Comp.: 1,2 ; Alt: 0,8 cm
Proveniéncia: Coleccio Busterfl Silva
MNA, no inv. E 363 -

Figurinha de r1i assente em base ovalada e atravessada por orificio de suspensido
no sentido longitudinal. O batriquio apresenta os olhos salientes, o dorso em relevo
com incisdes em ziguezague e as patas marcadas, vendo-se os dedos nas anteriores.

L

188  Apis
Faianga azul turquesa
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou perfodo ptolemaico, séculos VI a. C.
Alt: 2,3 cm; Larg: 1,9 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, no inv. E 303

Pequena placa quadrangular com anel de suspensio mostrando o boi Apis (Hapi)
dentro de um santudrio com disco solar entre a cornamenta.

189 PiarR pjED
Faianga verde
Oigem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. €.
Alt: 2,5 cm; Larg: 0,7 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 55

O pilar djed era por exceléncia o simbolo osirico, podendo também associar-se &
coluna vertebral do deus da eternidade permanentemente erguida. O djed apresenta oS
tradicionais quatro elementos horizontais sobrepostos no cimo do pilar o qual, por sua
vez, se apoia num outro pilar dorsal onde foi feito um orificio para suspensio.

Bibliografia: Miiller-Winkler, 1987.
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190 Uany
Faianga esverdeada
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 37 om; Larg: 09 om
Proveniéncia: Museu Nacignal de Arte Antiga
MNA, ne inv. E 56

O simbole uadj signii‘“mava o rejuvenescimento e a juvenilizagio, ou, mais de acor-
do com o seu sentido hieroglifico, o enverdecimento (o verbo wuadf significa enverde-
cer). Trata-se de um caule de papiro estilizado e de base pontiaguda, rematado por
uma corola aberta de onde sai o anel de suspensio decorado com estrias, Na base e
na corola o wuadf apresenta incisbes vegetalizantes.

Bibliografia: Mdller-Winkler, 1987.

191 Coracio IB
Comalina
Origem desconhecida
Império Novo, séculos XV-X1 a. C. (7)
Alr: 1.9 em; Larg: 13 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 57

Amuleto representando um coracio (ib) com tragos anatémicos esquematizados, sain-
do do ligeiro rebordo superior 0 anel de suspensio. O coragio era considerado no
Antigo Egipto como a sede da consciéncia e do pensamento.

192 MOLHO DE GRAOS
Falanga esverdeada
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C.
Alt: 2.5 omy; Larg: 0,7 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Ame Antiga
MMNA, n.e inv. E 51

Amuleto representando um molho de grios em forma de tronco de cone com su-
perficie em relevo reticulado, aludindo 4 fertilidade. A superficie reticulada prolonga-se
pela base. Tem anel de suspensic em cima.

Dibliografia: Femandez ¢ PadrS, 1986,

193 Fica
Faianca esverdeada
Origem  desconhecida
Epoca greco-romana, séculos II a. C-II d. C.
Ale: 18 cm; Larg.: 0,7 cm
Proveniéncia: Colecco Bustorff Silva
MNA, no inv. E 371

Amuleto comum na época tardia de dominio greco-romano, representando uma mdo
humana fazendo figa, com o pulso marcado por duas estrias. Tem orificio para sus-
pensio ao meio da peca.
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194 ANAO FALICO
Faianga esverdeada
Origem  desconhecida
Epoca greco-romana, séculos III a, C-II d. C.
Ale: 3.2 em; larg: 2,1 em
Proveniéncia: Palicic Nacional da Ajuda
MNA, n2 inv. E 50

Figurinha de um ando ajoelhado sobre pequena base, com tracos simiescos no ros-
to e segurando com ambas as mdos um descomunal falo vergado sobre a propria ca-
beca, na qual assenta a glande. Tem anel de suspensdo atrds,

Bibliografia, Miller-Winkler 1987, Aratijo, 1989,

195 FALO TESTICULADO
Fajanga esverdeada
Origem desconhecida
Epoca greco-romana, séculos 11 a. C-III d. C.
Alt: 1.8 om; Larg: 1,1 cm
Proveniéncia: Colecgio Bustorfl Silva
MMNA, ne inv. E 366

Falo pendente de glande coberta, repousando entre dois testiculos, com tufo de pé-
los pibicos bem marcados em relevo com duas camadas. Anel de suspensio ao alo.

Bibliografia: Manniche, 1987, Muller-Winkler, 1987

196 FALO DUPLO
Faianga esverdeada
Origem  desconhecida
Epoca greco-romana, séculos T a. C-I0 d. C.
Comp.: 2,1 em: Larg: 04 cm
Proveniéncia: Colecgio Bustorff Silva
MNA, no inv. E 369

Falo sem testiculos, com duas glandes em cada extremidade, ambas descoberas e
com a recolha do preplcio marcada por duas estrias paralelas e obliquas. Tem orifi-
cio de suspensio ao rheio.
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197 MOLDE PARA LTYAT
Terracota
Origern  desconhecida
Epoca Baixa ou periodo ptolemaico, séculos VI a. C.
larg.: 5,5 cm; Alt: 47 ocm
Proveniéncia: Colecgio Barros e 538
MMA, no inv. E 302 *

Molde para o fabrico’ do amuleto wdfet com detalhes internos cavados com gran-
de nitidez: sobrancelha estriada com incisdes paralelas em cunha, contornos do olho
com prolongamento lateral, apéndice lacrimal e remate inferior espiralado.

Bibliografia: David, 1980

198 MOLDE PARA UDYAT
Terracoma
Crigem desconhecida
fpoca Baixa ou periodo ptolemaico, séculos VI a. C
Larg.: 5.2 cm; Alt: 47 cm
Proveniéncia: Colecgdo Palmela
MNA, n? inv. E 72

Molde para o fabrico do amuleto wudjat com detalhes internos cavados: sobrance-
lha, contornos do olho com prolongamento lateral, pupila, apéndice lacrimal e remate
inferior espiralado. Entre a sobrancelha e o remate inferior espiralado estdo incisas es-
trias verticais interrompidas pelo desenho do olho. Tem dois pequenos canais laterais.

Bibliografia: David, 1980,

137 198
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199 MOLDE PARA AMULETO DE BES
Terracota
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C
Alt: 6,5 cm; Larg: 43 cm
Proveniéncia: Colecgio Palmela
MMNA, n.? inv, E 73

Molde para o fabrico do amuleto de Bes com detalhes internos cavados: penacho
sobre a cabega, barba, bragos nas coxas e pernas arqueadas.

Bibliografia: David, 1980

200 MOLDE PARA AMULETO
Terracota
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C.
Alt: 5,1 cm; Larg: 3 cm
Provenigncia: Colecgio Palmela
MNA, no inv. E 74

Molde para o fabrico de amuleto representando uma figura masculina em pé, com

a perna esquerda avancada, bragos caidos ao longo do corpo. O pilar dorsal com o
orificio para suspensdo seria depois feito no exterior sobre a pasta a ser moldada.

Bibliografia: David, 1980,
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s escaravelhos aparecem aos milhares, ndo apenas no proprio Egipto mas
em varios pontos do Mediterrdneo, transportados por comerciantes fenicios ou
cartagineses (e, mais tarde, gregos). Até ds costas do territdrio que viria a ser
Portugal chegaram alguns exemplares. O seu nimero elevado e a sua dissemi-
nacdo poderdo bem ilustrar a importdncia e o significado de tdo caracteristicos
objectos.

A importancia do coledptero (Scarabeus sacer), deriva do facto de em egip-
cio o seu nome se ler kheperer (hprr), sendo prosodicamente semelhante aos
verbos “tornar-se”, “transformar-se” ou, com mais precisio, “vir a existéncia por
si mesmo”, que é como quem diz, kbeper-djesef (bpr-dsjf). Por outro lado, em-
penhados observadores da natureza e do cosmos, os Egipcios bem notaram como
o estercoririo se movimentava empurrando uma bola de esterco, dentro da qual
eram postos ovos que mais tarde dariam origem ao novo escaravelho, saido de
la para a vida “por si mesmo”. Estava entdo estabelecida uma das mais curio-
sas ¢ firmes imagens da fértil simbologia egipcia, associando-se o coprofago ao
sol, o qual, no seu curso diario, se transformava, desde o momento em que
todos os dias surge no horizonte (Khepri), até ao resplendor diurno (R€) e ao
derradeiro ocaso (Atum). Li no alto, em regulares e divinas transformacdes (kbe-
perw) o disco solar ia seguindo o seu curso, empurrado pelo escaravelho sa-
grado (ou, segundo outras versdes, navegando na barca solar). E como, tendo
desaparecido ao entardecer, o sol reaparecia triunfante no horizonte no dia se-
guinte, o retorno 4 vida testemunhado pelo Khepri matinal associava-se também
a ressurreicdo dos defuntos: e assim passou o escaravelho a ser solicitado para
o culto dos mortos.

Eram diversos os materiais utilizados na feitura de escaravelhos. O material
preferido foi, em praticamente todas as épocas, a esteatite, uma variedade de
talco que, por ser relativamente ficil de trabalhar, se prestava ndo s6 a elabo-
racio da tipica forma de coledptero mas também a gravacio de inscricbes na
base. De facto, o mineral muito pouco duro (trata-se de um silicato hidratado
de magnésio) &€ o que aparece em maior quantidade entre os virios materiais
usados, sendo habitualmente coberto por um vidrado com tons que vao do azu-
lado ao esverdeado (Ben-Tor).
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A eficicia amulética que do objecto se desprendia estava ndo apenas na sua
forma do coprofago sagrado mas igualmente nas inscrigdes da base, impregna-
das de magia (hekaw). Escaravelhos em esteatite e em faianca, em o0sso ou mar-
fim, eram os mais solicitados para grava¢do na base; no entanto, mesmo em
pedras muito duras encontramos inscricdes, nomeadamente nos escaravelhos do
coragdo. Se algumas pedras conhecidas pela designacio de semipreciosas ndo re-
ceberam inscricoes foi certamente porque a qualidade do material s6 por si era
virtualmente magica, prenhe de eficicia profilictica, podendo desta forma dis-
pensar 0s hekau (invocacdes magicas).

De entre as pedras semipreciosas utilizadas para manufacturar os escara-
velhos conta-se a ametista, uma variedade de quartzo transparente que existia
nas rochas das regides desérticas orientais do Nilo e que foi utilizada. sobretu-
do durante o Império Médio, sendo raras as que datam do Império Novo.
Também do deserto oriental vinha a agata, de virias cores, sendo que 0s exem-
plares conhecidos feitos com este belo material sio sobretudo das épocas tar-
dias (Fpoca Baixa e periodo ptolemaico).

Outra pedra muito apreciada era a cornalina, a qual se atribufam altas vir-
tudes mdgicas. Desde a Epoca Pré-dindstica esta pedra era utilizada como ele-
mento de adorno, tendo-se tornado de uso frequente durante a XVIII dinastia,
com decoracdo na base ou, como se vé em maior nimero de exemplares, sem
qualquer tipo de inscricio, dado que o material nobre, nas suas apelativas co-
res de um vermelho transparente, se revestia de uma forca magica que dis-
pensava textos acessorios.

Embora menos utilizadas, pedras atraentes como o feldspato e o lapis-lazili
davam bonitos escaravelhos. A primeira, uma pedra esverdeada que existia no
deserto oriental, foi preferida no Impéric Médio e no Império Novo; a segun-
da, na sua magnifica cor azul escuro, coloracdo divina, e que era usada desde
a Epoca Pré-dinistica, obtinha-se a muitos milhares de quilémetros de distincia,
no longinquo Afeganistio, vindo em caravanas até ao Egipto, quer como tribu-
to quer como objecto de troca. O lapis-lazdli, que também servia para o fa-
brico de amuletos, foi utilizado para escaravelhos sobretudo no Império Novo,
alguns com decoracio na base, mas a raridade do material levou a que fosse
usada a faianca azul escura como imitagido.

Existem exemplares de escaravelhos em ouro, podendo o seu reduzido ni-
mero que hoje conhecemos ser ilusério: ao longo dos tempos muitos terdo sido
fundidos, ainda mesmo na Antiguidade, sendo de crer que nos tempos faradni-
cos fossem muito solicitados (Ben-Tor). A verdade € que o ouro ndo era en-
tao metal raro (ao contririo da prata), extraindo-se no deserto oriental e, so-
bretudo, na Nubia. Ja4 os escaravelhos em prata (o “ouro branco” dos Egipcios,
importado essencialmente da Asia) eram invulgares tal como os de bronze: de
resto, escaravelhos em bronze eram utilizados mais como pesos do que como
amuletos. '

Das aridas montanhas do deserto oriental vinha ainda. o jaspe, nas suas va-
riedades vermelha, verde, negra e castanha. Embora se conhecam objectos de
adorno e amuletos em jaspe vermelho datados da Epoca Pré-dindstica, esta va-
riedade foi utilizada durante a XVIII dinastia como imitacdio da cornalina, en-
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quanto a variedade esverdeada foi a preferida para os escaravelhos do coracio
(Ben-Tor). No entanto, quando comparados com outros materiais usados no fa-
brico de escaravelhos, os de jaspe sio raros. E se de facto eles surgem com
mais frequéncia na segunda metade do I milénio isso deve-se 4 producio imi-
tativa estrangeira, nomeadamente de Cartago e da Sardenha, podendo concluir-
-se que os escaravelhos em jaspe s6 raramente podem ser dados como egip-
cios: eles sio sobretudo produto da indistria panica (Vercoutter).

Refira-se, ainda, outro tipo de matéria-prima que serviu para a feitura dos
tio divulgados colebdpteros, quer no Egipto -quer na orla mediterrdnica no de-
curso do I milénio: o osso e o marfim, este obtido das presas de elefante e
hipopotamo. Sendo habitualmente usado no fabrico de uma série de objectos de
adorno, o marfim era menos apreciado para os escaravelhos; no entanto, o0s
exemplares que chegaram até nods revelam-se bons trabalhos artisticos, quer na
reproducdo do corpo do copréfago, que pode ser mais ou menos detalhado,
quer na gravacdo do tema da base.

Quanto aos escaravelhos em pedra dura, encontramo-los feitos em basalto,
calcirio ou xisto, entre outras. Raramente na Epoca Baixa os escaravelhos em
pedra dura tinham inscricbes: quando as recebiam era sobre uma folha de re-
vestimento em ouro (Newberry).

Sem didvida que os escaravelhos em maior nimero sio os de faianca, de-
signagdo genérica para a pasta de quartzo que se apresentava em diferentes to-
nalidades: azul, azul esverdeado, verde e branco. Da época pré-dinistica a épo-
ca greco-romana, cobrindo assim mais de trés mil anos de histéria, a faianca
foi uma preferida matéria-prima para o fabrico de adornos, recipientes, amule-
tos, estatuetas funerarias (estas desde o Império Novo) e, naturalmente, escara-
velhos.

Estes divulgadissimos objectos, que acabariam por ser um dos mais tipicos
simbolos do Egipto faraénico espalhados ao longo de toda a bacia mediterrini-
ca, t€m um aparecimento relativamente tardio, por volta do ultimo quartel do
IIT milénio. Se os objectos de timbre amuletizante datam da emergéncia do fa-
raonato (principios do III milénio) os escaravelhos apareceriam numa €época pos-
terior: de facto, nido sido conhecidas representacdes do coprofago sagrado, tal
como mais tarde se virdo a celebrizar, antes da VI dinastia (Newberry). E ver-
dade que alguns escaravelhos datados do Império Médio e mesmo do Império
Novo exibém nomes de famosos monarcas que haviam reinado muitos séculos
antes, mas a intengdo era conferir ao objecto inscrito com tdo prestigiados e
sonoros nomes encartelados uma superior carga magica e profilictica. As formas
onomisticas mais solicitadas sio as de Khufu (Quéops), Khafré (Quéfren) e
Menkauré (Miquerinos), os célebres edificadores das grandes pirdmides do pla-
nalto de Guiza (IV dinastia). -

Os nomes faradnicos sio, de resto, presenca constante em escaravelhos de
todas as épocas: s6 que alguns objectos registam de facto o nome do sobera-
no reinante, outros evocam farads desaparecidos ha muito. O caso mais sinto-
matico é o de Tutmés III, da XVIII dinastia, cujo prenome (Menkheperré) sub-
sistiu na temdtica durante muitos séculos, surgindo até em exemplares de Cartago
(Vercoutter). Viarios motivos egipcios foram amitde copiados, quando nido adulte-
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rados, por centros estrangeiros de producdo de escaravelhos, sobretudo fenicios
e cartagineses.

A presenca de comerciantes e de navegadores fenicios nas costas portugue-
sas detecta-se pela existéncia de varios materiais de timbre orientalizante em se-
pulturas da Idade do Ferro. Entre esses materiais encontram-se alguns escarave-
lhos, originarios de timulos escavados no Centro e Sul de Portugal, nomeadamente
na necrépole do Olival do Senhor dos Martires (Alcicer do Sal). A maior par-
te desses escaravelhos estiveram expostos durante a mostra organizada no entdo
designado Museu Nacional de Arqueologia e Etnologia, em principios dos anos
80, que se subordinou ao tema “A Idade do Ferro no Sul de Portugal. Epigrafia
e Cultura”.

Ingrid Gamer-Wallert apresenta uma lista dos escaravelhos encontrados em
Portugal em Agyptische und dgyptisierend Funde von der iberischen Halbinsel, de-
les reproduzindo gravuras esquemidticas e as respectivas fotos:

[0 Alenguer (Muscu de Alenquer: MRHC):
Escarabdide Al, com dois udjat e a inscricio Menkheperré em oval (faianca);
Escaravelho A2, com inscricio Menkheperré (faianca).

O Coimbra (Museu da Universidade: Col. FLUC):
Escaravelho C9, com inscricio Hor-aa-ib sob um cesto neb, datado do reinado do fa-
rad Psamtek [ (faianga).

[1 Lisboa (Museu Nacional de Arqueologia):
Escaravelho 11 (espinela);
Escaravelho L2, com inscricio Padibastet (faianca azul);
Escaravelho 13 (faianca).

O  Sines (Museu Arqueoldgico, Cimara Municipal):
Escaravelho SSa com wudjat e inscricio Menkheperré (faianga).

A esta lista acrescenta ainda a investigadora alema um pequeno escaravelho,
nio numerado, encontrado em Odemira. E podem também acrescentar-se mais
alguns dados relativos aos objectos acima mencionados:

Assim, o escarabdide de Alenquer contendo o prenome de Tutmés III foi
achado em Porto Sabugueiro (Salvaterra de Magos), o mesmo local de onde veio
o escaravelho A2 que também exibe o prenome do famoso monarca (a forma
onomdstica perdurard nos escaravelhos por muitos séculos). No roteiro da mos-
tra a que acima fizemos referéncia sugere-se que a personagem figurada na base
seja 0 deus Set (parecendo tal inclusio improvivel na época tutméssida, seria
ji mais aceitdvel na época ramséssida, nas XIX e XX dinastias).

Quanto ao escaravelho que hoje se guarda em Coimbra (FLUC), feliz acha-
do nas escavacdes da necrOpole proto-histdrica do Olival do Senhor dos Mirtires
e que cxibe o nome de Horus do farad Psamtek I (Ushibré Psamtek), foi ja
objecto de esclarecedor artigo publicado em O Arquedlogo Portugués por A.
Cavaleiro Paixdo. O nome de Hoérus, que era o primeiro da titulatura régia de
cinco nomes, inscrevia-se dentro do serekb (elemento protector representando a
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estilizacio do palicio real) e na circunstincia era a forma onomdstica comple-
xa Hor-aa-ib.

Aos trés escaravelhos indicados por Gamer-Wallert como fazendo parte do
acervo do Museu Nacional de Arqueologia sera preciso juntar um quarto; € a
este juntam-se ainda mais dois, de origem desconhecida, que chegaram ao Museu
integrados na valiosa doacio de Bustorff Silva, tendo estado expostos durante a
mostra dedicada 4 1 Idade do Ferro no Sul de Portugal. Estes dois Gltimos es-
caravelhos (a0 contririo dos anteriormente mencionados, que foram encontrados
no nosso pais) integram agora o acervo de antiguidades egipcias do Museu
Nacional de Arqueologia ¢ como tal constam neste catilogo.

Outros escaravelhos estdo presentes em coleccoes portuguesas, publicas ou
privadas, nomeadamente no Museu Calouste Gulbenkian (escaravelho alado em
faianga), na colecgio do rei D. Luis que se expoe no Castelo de Vila Vigosa
(Fundagio da Casa de Braganca), com um exemplar alado, em madeira pinta-
da (coleccido ja estudada e publicada), no acervo pertencente 4 Casa Municipal
de Cultura da Cimara Municipal de Gaia (Solar dos Condes de Resende, co-
leccdo Marciano Azuaga, ainda em estudo), com cinco exemplares, alguns deles
inscritos, ¢ no Museu de Pré-Historia e Arqueologia da Faculdade de Ciéncias
do Porto. O pequeno mas deveras interessante acervo egiptologico da Faculdade
de Ciéncias do Porto, que nesta altura se encontra ainda a ser objecto de es-
tudo, ¢ © que possui o mais notivel conjunto de escaravelhos egipcios exis-
tentes no nosso pais. Fazem parte do lote de antiguidades oferccidas pela
Alemanha a Portugal em 1926, e apresenta doze exemplares (um deles escara-
boide, do Império Médio ou Segundo Periodo Intermediirio), quase todos com
decoragio na base: nomes faradnicos (Menkheperré ¢ Nebmaetré), signos profi-
lacticos e uma versio do capitulo 30 do “Livio dos Mortos”.

Bibliografiai Newberry, 1905 Vercoutter, 1945 Gandiner, 1957; lucas ¢ Harris, 1962; Harden, 1971 Mmouk, 1972-
4977 Gamer-Wallert, 1978 Femander ¢ Paded, 1982 Paixido, 1983 Hamrison, 1988; Ben-Tor, 198%; Assam, 1991; Lopes
e Ao, 1992 Gomes e Belro (5.

Clipeos

Protdrax

Elitros
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201 ESCARAVELHO SINETE
Granito (ridlitod
Origem desconhecida
Império Novo, séculos XVI-VID a. C.
Ale: 7,1 cm; Larg: 2,5 cm
Proveniénein desconhecica
MNA, ne inv. E 73

Objecto compédsito formado por um falcio de asas recolhidas pousado sobre um
escaravelho, o qual tem gravada na base uma inscricio hieroglifica delimitada por orla.
A inscri¢io pode bem tipificar uma situagdo caracteristica que aparece com frequéncia
na hase de escaravelhos e escarabodides: os signos tanto se podem ler isoladamente,
veiculando cada um deles, por si 50, uma forca mdgica e profilictica, como podem ser
lidos por forma a valer como uma locugio (e por vezes diferentes frases podem ser
formadas com o0s mesmos signos). E o caso do objecto composito em apreco, cuja ins-
crigio transmite o valor intrinseco de cada um dos signos que a compoem, sendo que
o conjunto deles nos oferece a provivel expressio: “Horus, senhor de paz e sucesso”.

é:l

IR

A cabeca surge-nos o hierdglifo trilitero hotep, =0 hip, o qual, entre outros sig-
nificados, pode ser interpretado como sindnimo de paz e oferta; a posigio central do
conjunto € ocupada por um falcio hérico, imagem bem conhecida de uma das gran-
des divindades protectoras da realeza, Horus, com quem o farad reinante se identifica-
va; em frente do falcio encontra-se o hierdglifo wadj, w3d. um caule de papiro

estilizado (também frequentemente usado como amuleto, como se mostra na respectiva
unidade dedicada a esses objectos), que pode ser associado ao rejuvenescimento e ao
sucesso; atrds do falcdo, virado i direita, estd o signo trilitero netfer, :] nlr, sindnimo
de deus, parecendo figurar aqui como determinativo do falcdo hérico; finalmente, su-
portando o conjunto, encontra-se o signo bilitero neb, ~—7 nb, presenca habitual nos
escaravelhos, com o significado, neste contexto, de senhor e proprietirio,

Outros escaravelhos, escarabdides ou placas contendo inscricoes destinadas, quase
sempre, a gravagdo, podiam ser encimados por figuras humanas ou por animais Chi-
popdtamo, ledo, pato, rd, etc), podendo os mais pequenocs apresentar furo para sus-
pensio (Newberry).

Bibliografia: Newberry, 190%; Gardiner, 1957



202 ESCARAVELHO
Serpentina  castanha
Origermn  desconhecida
Império Novo ou ulterior, séculos XVI-VIL g, G
Comp.: 54 ¢m; Larg: 4 cm
Proveniéncia  desconhecida
MNA, ne inv. E 246

Escaravelho de excelente feitura, com cabeca e olhos em detalhe, embora os cli-
peos se encontrem parcialmente destruidos devido a fractura do objecto. O protbrax
apresenta-se . liso e diferenciado dos élitros estriados, as patas estio marcadas em bom
relevo lateral, com ombros indicados. A base é lisa,

Embora nio exibindo inscricio, o exemplar parece filiar-se na minudente tipologia
dos escaravelhos do coracdo, feitos em tamanho superior € que, regra geral, apresen-
tam na base uma fundamental inscricio: o capitulo 30 do “Livio dos Mortos”. Tais
exemplares eram colocados nos corpos dos defuntos, no lugar do coragdo que havia
sido previamente retirado, substituindo assim este orgdo, sede do pensamento e da cons-
ciéncia. O capitulo 30 variava de exemplar para exemplar, mas no fundamental ele di-
zia: “O meu coracio de minha mae! O meu coragio de minha mie! O meu coragio
do mais intimo do meu ser, ndo te ergas contra mim, ndo testemunhes contra mim
em tribunal. Tu és o meu ka que estd no meu corpo, o criador que sustenta os meus
membros!” Qutras variantes existiam, por vezes mais complexas, mas a formula simpli-
ficada que apresentimos € a que corresponde aproximadamente 4 que exibe a base
de um escaravelho do coracdo que se conserva no Museu de Pré-Histdria e Arqueologia
da Faculdade de Ciéncias do Porto (FCP-77).

Bibliografia: Barguet, 1968, Matouk, 1972-1977; Ben-Tor, 1989,
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203 ESCARAVELHO
Faianga esverdeada
Origem  desconhecida
Império Movo ou ulterior, séculos XVI-VII a. G
Comp.: 1,3 cm; Larg: 0% om
Proveniéneia desconhecida
MNA, n@ inv. E 245

Escaravelho com cabeca e clipeos marcados, protdrax e élitros diferenciados, apre-
sentando inscricdo na base; perfurado longitudinalmente para adaptagio a um anel e
provivel use como sinete.

A inscrigdo da base, ji erodida, esti envolvida por uma orla em relevo e exibe os
seguintes hierdglifos: s

LYY

o=

Embora o dltimo signo que acompanha o disco solar apresente formas um tanto
indefinidas, parece tratar-se do signo neb (nb) que amitde acompanha as inscricoes gra-
vadas na base dos escaravelhos, quer fazendo parte integrante de um texto (como pa-
rece ser aqui o caso), quer servindo de apoio a temdticas diversas, como remate es-
tético que se associa 4 curvatura do objecto. Neste Gltimo caso, tanto se pode apresentar
em cima como em baixo (que € a posicdo mais habitual), além de servir como deli-
mitacdo e apoio, na vertical como na horizontal, ohservando-se estas duas modalidades
nos escaravelhos da colecgio exposta.

O pequeno texto da inscrigio lé-se -Amon-ré neb: (Imn-RC nb), com a traducio de
“Amon-Ré & o senhor”.

Esta alusio i poderosa divindade sincrética tebana, nascida da associacio de Amon,
o demiurgo tebano, pastor universal e rei dos deuses, com Ré, divindade solar de
Helibpolis, leva-nos a sugerir que a época de producio do objecto se situe no perio-
do antecedente a4 emergéncia da XXVI dinastia saita, cujo centro politico se situava no
MNorte. A verdade ¢ que Amon [icou quase esquecido na época saita e ptolemaica, pe-
rante a ascensio de outras divindades, podendo o fendmeno comprovar-se elucidativa-
mente nio apenas com as temdticas dos escaravelhos e dos amuletos mas também com
a caracteristica onomidstica saito-ptolemaica.

Diga-se, no entanto, que entre os séculos V e Il a. C. velhos temas da icono-
grafia faradnica foram bastante solicitados para decoragio de escaravelhos ¢ escaraboi-
des, sendo um deles a frase que o nosso quuenD‘ objecto exibe, a qual aparece, en-
tre outros, em escaravelhos de Cartago (VMercoutter), com uma intencionalidade arcaizante,

Bibliografia: Vercoutter, 1945; Matouk, 1972-1977; Fernandez ¢ Padrd, 1982; Ben-Tor, 1989
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204 ESCARAVELHO
Marfim
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou periodo ptolemaico, séeulos VI-ID a. C.
Comp.: 1,7 cm; Larg: 1,2 em
Proveniéncia desconhecida
MNA, neo inv, E 242

Escaravelho com cabeca e clipeos esquematicamente marcados, protorax e élitros di-
ferenciados com trago duplo, patas sugeridas lateralmente, apresentando inscricio na
base; perfurado longitudinalmente para adaptagio a um anel.

A decoragdo da base, delimitada por uma orla incisa, consiste numa esfinge virada
i direita, em posicio de marcha, com cauda erguida em arco, cabeca humana com
péra, parecendo exibir 4 frente um saiote ou um colar wusekb (7); a direita ergue-se
uma serpente sagracla, elevando-se a altura do rosto da esfinge. No centro da imagem
uma série de tracos indefinidos sugerem o desenho de uma flor de léws cujo caule
€ parcialmente escondido pelo corpo do animal mitico, com as pétalas abertas surgin-
do por cima do dorso. Os tracos permitem ainda outra interpretacio: um deles ndo
seria mais que o prolongamento arqueado da cauda da esfinge, podendo os outros dais
formar um epiteto real que frequentemente anda associado 4 imagem do faraé e res-
pectiva titulatura, mesmo quando o soherano se apresenta em forma de esfinge, como
€ o caso. Esse titulo é o de netjer nefer, isto €, deus beneficiente ou deus bom, cons-

tituido por dois hierdglifos triliteros: I:‘ 5 ntr nfr.

A temidtica da esfinge aparece com alguma insisténcia nos escaravelhos enquanto
manifestacio da forca do rei, que se vé, nalguns exemplares, espezinhando o inimigo
vencido. Tomando este tema como base, surgem variagdes no conjunto: o animal mi-
tico pode ter cabeca de carneiro ou de falcio e ainda cabeca humana, como se vé
no nosso exemplar; 4 sua frente pode inscrever-s¢ um nome real, nomeadamente a for-
ma onomdastica que se manteve 3o longo dos séculos invocando Menkheperré, ou en-
tio uma serpente; sobre o dorso da esfinge postam-se diferentes signos, e alguns de-
les podem ser os hierdglifos que formam o titulo de netfer nefer (Ben-Tor).

A esfinge tornar-se-ia um dos simbolos mais divulgados do Egipto, ¢ alguns cen-
tros estrangeiros de producdo de escaravelhos nio o dispensaram nas suas temiticas
egipcizantes: € verdade que eles podiam nido compreender ld muito bem o significado
da imagem, mas tanto fenicios como gregos a fizeram circular por todo o Mediterrineo.
Os primeiros adaptando-lhe uma cabega de grifo, os segundos preferindo o rosto hu-
mano e, em termos de pose, sentando o animal mitico.

Bibliografia: Newberry, 1905 Vercouter, 1945 Guardiner, 1957 Mawouk, 19721977 Femmander o Padrd, 1982 Ben-
-Tor, 1989, .
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205 ESCARAVELHO
Marfim
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou perindo prolemaico, séculos VIEND a. C
Comp.: 2 om; Larmg: 1,5 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.o inv. E 243

Escaravelho em bom estado de conservagio, com cabega e clipeos marcados, pa-
tas em relevo lateral, protérax e élitros diferenciados, apresentando inscrigio na base;
perfurado longitudinalmente para adaptagic a um anel e provivel uso como sinete.

A decoracio da base apresenta-se em trés registos diferentes, separados por tragos
duplos incisos, sendo todo o conjunto delimitado por uma orla incisa. Como remate
superior surge um signo neb (nh) com incisdes em ziguezague; o tema central esti co-
locado na transversal e exibe uma série de signos hieroglificos alterados: a bilitera ta,
e—— 13, com o significado de terra, a conhecida bilitera neb, <_Z nb, que, entre
outras possiveis interpretagoes, significa proprietirio e senhor, e ¢ signo unilitero maan A,
o qual, na circunstincia, parece ser um desdobramento da bilitera nb.

Uma possivel leitura deste pequeno texto vertical (¢ a escrita hieroglifica tal como
aqui se apresenta bem o permite fazer) dar-nos-ia a frase: ta neb en neb en neb, que
é como quem diz “toda a terra para o senhor de tudo”. A proposta poderd ndo cor-
responder inteiramente 2 ideia de quem executou a gravagdo, mas ela ndo deixa de
ser sedutora, nido apenas porque os possuidores do objecto interpretariam os signos de
acordo com os seus desejos em fungio da estrutura simples e consonintica do pe
queno texto, mas também porque € bem conhecida a apeténcia dos Egipcios pelo fe-
nomeno da aliteragdo grafica ou prosodica, a qual neste texto se detecta.

Uma outra leitura dos signos ~~——7 seria fazé-los radicar no modelo Manaan g-pi-r
L i

que remonta j4 ao periodo do dominio hicso (séculos XVII-XVI a. C) e que depois
se desvaneceu; a ser assim, a formula do nosso escaravelho poderia ser uma desajei-
tada interpretacio do modelo @-n-r associada a uma intencionalidade arcaizante.

Finalmente, a base do escaravelho exibe, em simetria, o signo djed ﬁ dd, um

simbolo osirico que marca presenca entre os mais solicitados amuletos, ladeado aqui
por duas coroas vermelhas do Baixo Egipto com o seu tipico adereco projectado para
a frente e enrolado na ponta, estando cada uma delas voltada para o exterior: tra-

ta-se da coroa decheret, d3rt, a qual pontificava entre a simbologia faradnica e que

também era usada, entre outros, pelo deus Hdrus ¢ pela deusa Neit.

Bibliografia: Newberry, 1905, Gardiner, 1957, Matouk, 1972-1977; Ben-Tor, 1989
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206 ESCARAVELHO
Marfim
Chrigem  desconhecida
Epoca Baixa ou periodo prolemaico, séoulos VI-IT a, C
Comp.: 1,7 ¢m; Larg: 1,2 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, ne inv. E 204

Escaravelho com cabeca e clipeos marcados, protorax e élitros ndo diferenciados,
apresentando inscri¢io na base.

A decoragio da base, delimitada por uma mla incisa, consiste num tema central la-
deado por signos neb. Ao centro encontra-se uma figura sentada, com cabega de fal-
cio (Ré ou Ré-Horakhti), empunhando um ceptro uas e tendo atrds de si um signo
que parece corresponder ao signo O11 de Gardiner, modificado (com o significado de
palacio; & igualmente plausivel a sua interpretacio como santudrio, neste Caso COIres-
pondendo ao signo O18). Uma imagem algo semelhante pode ver-se noutros escarave-
lhos (Vercoutter). No caso de o signo sobre a cabeca da divindade ser lunar, entio
tratar-se-ia do jovem deus Khonsu, filho de Amon, que também € representado com
cabeca de falcio.

Bibliografia: Newberry, 1905 Vergoutter, 1945 Gardiner, 1957 Mawuk, 15721977,

207 ESCARAVELHO
Faiangs azul turquesa
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou periodo ptolemaico, séculos VII-IL a. C.
Comp.: 1,1 cm; Larg.: 08 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 265

Escaravelho com a cabeca sumariamente indicada, sem clipeos e sem detalhes no
dorso, patas estilizadas em incisoes laterais, apresentando inscricio na base.

A decoragio da base, sem orla envolvente, exibe um animal com longos cornos
langados para wis, em posicio de marcha, virado a esquerda. Atrds do animal, sobre
a cauda, encontra-se o disco solar. A figura representada parece tratar-se de um anti-
lope, sendo conhecidos escaravelhos que exibem na base um ledo em marcha sob
disco solar.

Bibliografia: Newberry, 1905 Vercoutter, 1945 Matouk, 1972-1977; Fernandez e Padrd, 1982; Ben-Tor, 1982,
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208 ESCARAVELHO
Serpentina verde
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou periodo prolemaico, séculos VIFID a0 G
Comp.: 2,1 cm; Larg: 1,5 cm
Praveniéncia desconhecida
MNA, ne inv. E 244

Escaravelho com cabeca e clipeos marcados, protérax e élitros diferenciados, em-
bora as linhas incisas separadoras se apresentem desajeitadamente marcadas; € perfura-
do longitudalmente.

Bibliografia: Matouk, 1972-1977; Ben-Tor, 1989,

209  ESCARAVELHO
Jade
Origem desconhecida
Periodo prolemaico, séculos IV-1 a. C.
Comp.: 28 cm; Larg: 1,9 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 241

Escaravelho com cabega e clipeos marcados, protérax e élitros diferenciados, patas
em relevo lateral e base lisa. O jade & dos materiais menos utilizados no fabrico de
escaravelhos, sendo quase todos de épocas tardias e sem base decorada ou inscrita.

Bibliografia: Vercoumer, 1945 Matouk, 1972-1977, Ben-Tor, 1989

210 ESCARAVELHO
Cormalina
Origem desconhecida
Periodo ptolemaico, séculos V-1 a0 C
Comp.: 1.4 cm; Larg: 1 cm
Proveniéncia  desconhecida
MMNA, ne inv. E 541

Escaravelho fracturado, com cabega e clipeos esquematicamente marcados, dorso sem
detalhes, com perfuragio longitudinal e base com decoragio.

208
208 210
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A base apresenta um personagem virado 4 esquerda, sentado num trono de estilo
egipcio, com revestimento que tomba pela parte de trdis do pequenc espaldar. O bra-
¢co direito da figura estd ligeiramente flectido para cima e o bragco esquerdo dirige-se
para a frente, segurando um longo ceptro cuja parte superior desapareceu devido a
fracura do objecto. Em frente estdi um altar de pé alto, com dois remates sobrepos-
tos (estilizacio abreviada do pilar osirico djed?”). O conjunto assenta sobre o tradicio-
nal signo  neb.

A temitica das figuras entronizadas € relativamente comum, quer como representa-
¢io do farad quer como representacio de divindades que se postam perante um altar
ou outros simbolos religiosos. O assunto seria retomado pela indastria panica dos es-
caravelhos, passando neste caso a personagem entronizada, ou, como também ocorre,
em pé a ser Baal (Harden); exemplares com esta temdtica surgiram, entre outros lo-
cais do Mediterrineo Ocidental, em Canago (Vercoutter) e em Ibiza (Fernandez e Padré).
A peca esteve exposta durante a mostra da “I Idade do Ferro no Sul de Portugal”,
em 1980.

Bibliografia: Vercouter, 1945, Harden, 1571, Fernandez ¢ Padro, 19582; Ben-Tor, 1989,

211 ESCARAVELHO
Faianga avermelhacla
Origem desconhecida
Periodo  ptolemaico, séculos 1V-1 a, C
Comp.: 4,1 cm; Larg.: 32 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 247

Escaravelho apresentando fracturas maltiplas, com cabeca e clipeos marcados, pro-
torax e élitros diferenciados, patas em relevo lateral e base inscrita.

Sem gqualguer linha de apoio ou ordem aparente, virias letras gregas distribuem-se
pela base de contornos irregulares devido ds wvidrias fracturas, nido dando a inscrigio
qualquer leitura coerente.




212 ESCARAVELHO
Jaspe (D
Origem desconhecida
Pericdo ptolemaico, séculos IV-III a, C.
Comp.: 1,8 cm; Larg.: 1,3 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 542

Escaravelho com cabeca e clif;eos marcados, protorax e élitros diferenciados, patas
assinaladas lateralmente, com decoragio na base; perfurado longitudinalmente para adap-
tacio a um anel e proviavel uso como sinete. A pega esteve exposta durante a mos-
tra da “I Idade do Ferro no Sul de Portugal”, em 1980.

O tema insctito na base & constituido por um touro, virado 4 esquerda, com li-
geira tor¢io de cabega, que € atacado por dois ledes; um deles ataca por trds, cra-
vando as garras no dorso traseiro do touro, enquanto outro, soerguido nas patas tra-
seiras e de boca escancarada, ataca pela frente, a0 mesmo tempo que parece querer
escapar 4 arremetida dos cornos. O conjunto, gravado a traco seguro, assenta sobre um
signo neb (nb) alongade por forma a abranger toda a linha de base da composicio;
o signo mneb apresenta aspecto reticulado, sendo as linhas obliquas direccionadas para
a direita mais unidas do que as que se lhe sobrepbem para a esquerda.

Embora a imagem do escaravelho seja caracteristicamente egipcia ou, ao menos,
egipcizante, a temdtica que aqui aparece gravada liga-se mais 4s representagdes da
Mesopotdmia, onde as cenas de ledes atacando touros tém uma longa tradi¢do, re-
montando 4 época de Uruk IV e Djemdet Nasr (cerca de 3200-2800 a. C). E co-
nhecido o relevo de um vaso ritual em calcirio com um ledo figurado em relevo a
cravar as garras nos quartos traseiros de um touro continuando o tema a merecer tra-
tamento gliptico e esfragistico na dinastia amorrita de Babilénia (cilindros-selos do rei-
nado de Hammurabi, cerca de 1792-1750 a. C.), até desembocar nos grandes relevos
palatinos da época aquemeénida (ledes atacando touros na escadaria triunfal da apada-
na de Persépolis). Tais imagens milenares tiveram acolhimento no Corredor sirio-pales-
tiniano, e na gliptica produzida por outras culturas periféricas, nomeadamente no Elam
e em Creta, 0 tema mereceu também a preferéncia dos fabricantes de selos e da sua
clientela. No caso elamita, pode ser referido um cilindro-selo de Susa, na época di-
ndstica arcaica, com um touro androcéfalo acometido por dois ledes (de cerca de 2 500
a. C), e um exemplo de produgio cretense observa-se num selo do periodo neo-pa-
latino, entre 1700 e 1400 a. C., com um ledo saltando agilmente para o dorso de um
touro.

No Egipto, o ledo e o touro eram dos animais que com mais frequéncia apare-
ciam representados na base de escaravelhos (Newberry), sendo que a partir da época
saita € o ledo que acaba por deter a primazia entre os animais gravados (Fernandez
e Padré). Mas para a figuracio do combate entre animais nio € o touro que faz o
papel de vitima: ele aparece geralmente isolado ou em circunstincias que o vocacio-
nam para a alusio ao farad enquanto Touro Poderoso (Ka nakbt), um titulo real que
tem a ver com o poder reprodutor do soberano. Na temdtica egipcia o combate en-
tre animais é preferentemente figurado nos escaravelhos com o ledo (animal solar, li-
gado, neste contexto, a Hoérus, campedo do bem) atacando um antilope (animal de Set,
a divindade maléfica que na época tardia foi aviltadamente relacionada com o mal).

Nio tendo sido produzido no Egipto, o objecto mdigico nido deixa de se poder li-
gar ao pais do Nilo, mau grado a imagem que lhe decora a base e que & estranha
a iconografia egipcia. A temdtica orientalizante do presente escaravelho leva a associa-
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o ds produgdes fenicias ou, & hipotese a considerar, s da Sardenha, geralmente em
jaspe verde (Vercoutter), e que, entre o século V e o século Il a. C, sob dominio
cartaginés, elaboraram belos exemplares tanto em estilo grego ou helenizante como em
estilo fenicio (Harden).

A peca em causa acaba, afinal, por ser um elucidativo paradigma de uma sinteti-
zada mensagem do fecundo universo mitico pré-cldssico: os escaravelhos egipcios como
suporte da temdtica milenar do combate de ledes e touros de inspiragio mesopotimi-
ca, levados pelo Mediterraneo fora por fenicios e cartagineses.

Bibliografia: MNewherry, 1905, Vercoutter, 1945, Porada, 1963; Wiesner, 1968, Harden, 1971; Papapostolou, 1981;
Fernandez ¢ Padrd, 1982, ;
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AO longo de mais de trés mil anos o Egipto sepultou nido apenas os de-
funtos mas também todos os seus pertences. Desde o camponés que era lan-
cado a uma cova do deserto com modestissima baixela, uma velha esteira e
toscos instrumentos agricolas, ao faradé inumado com pompa e fausto num ta-
mulo grandioso e atulhado de ouro, todos acreditavam num Além radioso para
o qual atempada e avisadamente se preparavam nesta vida, quer encomendan-
do a melhor baixela funebre, o sarcofago, os chauabtis, as estelas, e tudo o
que fosse necessario para a grande jornada, quer comportando-se de tal forma
que fossem declarados limpos de pecado no julgamento do tribunal de Osiris.
O primeiro aspecto, mais pritico, estd amplamente documentado através dos ma-
teriais encontrados em timulos ndao violados; o segundo, tedrico, ndo deixa de
ser importante para compreender aquela elevada mentalidade que os levava a
comparecer perante o deus do Além e dizer: “Nio blasfemei contra deus, nio
tirei os bens do pobre, nio fiz sofrer, nio fiz passar fome, nido fiz chorar, nio
matei, nunca fiz mal a ninguém”. — Tal confissao constava do capitulo 125 do
“Livro dos Mortos” e ilustra, ao menos, a notivel concepc¢io de que o Paraiso
sO estaria ao alcance dos bons.

Munido de um exemplar do “Livro dos Mortos” e com um mobilidrio espe-
cialmente feito para o dia da grande partida, ao qual se juntariam muitos ob-
jectos usados em vida, com as formacgdes de chauabtis encaixotadas, com o sar-
cofago encomendado e, sobretudo, com o timulo ji preparado, o zeloso funcionario
tebano do Império Novo pode entio morrer. O corpo seri entregue 20§ Sacer-
dotes uf e auxiliares que o irdo preparar para a eternidade segundo uma me-
todologia mais tarde registada por Herddoto: comecam por extrair o cérebro e
retiram todas as visceras para as conservar em vasos tutelados pelos quatro fi-
thos de Horus, apds o que mergulham o corpo num banho de natrdo para que
ele fique completamente desumidificado, variando a duragio do contacto com
essa substincia em funcdo das épocas e da categoria do falecido.

Sdo as pinturas murais dos tamulos dos funcionarios da regido tebana, en-
tre outras fontes de informagdo, que melhor nos evocam as fases que se se-
guiam desde a colocagcio do corpo no sarcofago até a sua instalacio na ulti-
ma morada: 14 vemos as carpideiras, contorcendo-se desgrenhadas, o transporte
do mobilidrio finebre, a decisiva ceriménia da “abertura da boca” feita pelos

291



sacerdotes funeririos que iam lendo passagens do ritual para que o defunto pu-
desse viver eternamente, o transporte do sarcéfago para o interior do timulo.
Dentro dele, o defunto eviscerado e embalsamado, protegido magicamente por
amuletos, com um grande escaravelho inscrito no lugar do coracao, enfaixado
em linho e com o rosto coberto por uma mascara que lhe realcava os tracos
da eterna juventude, estava pronto para a outra vida. Logo ali ao lado, dentro
dos vasos de visceras, estavam as partes do seu corpo que magicamente volta-
riam a desempenhar as suas fung¢des sob a protecgio dos filhos de Hérus:
Kebehsenuef, com cabeca de falcio, encarregava-se dos intestinos; Imseti, com
cabeca humana, zelava pelo figado; Duamutef, com cabeca de cido selvagem,
protegia o estdbmago; e Hapi, com cabeca de babuino, protegia os pulmoes.

Nem todos os Egipcios podiam, naturalmente, ter acesso a uma inumagio
requintada. A maioria era lancada para vastas necrOpoles nas imediacdoes do de-
serto, em covas que os cdes selvagens e as hienas procuravam abrir. Mais tar-
de, em tempos de decadéncia e de descaracterizacdo do faraonato, depreciadas
as praticas de enterramento ritual e estabelecido o costume de desocupar o ta-
mulo do nobre tdo piamente inumado, os pobres toscamente mumificados e em-
balsamados foram depositados nessas profanadas casas de eternidade tornadas se-
pulturas . colectivas.

Ao longo dos séculos uma indistria dos mortos trabalhou sem descanso para
providenciar um Além reconfortante a quem o pudesse pagar. Exemplos dessa
producdo continua podem ser apreciados na coleccio, a comecar pelos dois no-
taveis sarcofagos em bom estado de conservagio. O sarcofago é, de facto, o
elemento fundamental das praticas funerarias: era chamado de neb-ankb, isto é,

ST Q e ¢
o senhor da vida, | %Z e nb-np.

.

Ndo apenas para os humanos se faziam sarcdfagos: conhecem-se alguns mo-
delos destinados a proteger as mumias de animais sagrados, como gatos, ma-
cacos, ou espécies que o acervo mostra, embora ji sem a sua protec¢io, como
o falcdo, crocodilos e ibis (aqui, ao que parece, ainda dentro do seu recipien-
te em terracota).

Os sarcofagos variaram consoante as épocas, quer nos materiais utilizados
quer nas tematicas e nos estilos decorativos. Do sarcofago clissico em madeira
coberta de estuque pintado passou-se, a partir sobretudo da Epoca Baixa, para
o sarcofago feito em linho prensado, endurecido com goma (a qual, segundo
as informacdes de Herddoto, era resina de acicia) e coberto de estuque.

Durante o Império Novo os temas fundamentais dos sarcéfagos decorados
sdo o renascimento do defunto, o julgamento perante Osiris, a passagem pelos
guardidoes das portas do Além e a vida do justificado no Paraiso. Ji na fase fi-
nal desse periodo tornam-se habituais as imagens do nascimento do sol, a via-
gem da barca solar e extractos de textos religiosos, nomeadamente capitulos do
“Livto dos Mortos”. Com o Terceiro Periodo Intermedidrio surgem novas temdti-
cas que se vao associar as antigas, ainda mantidas na, decorag¢io: os filhos de
Hérus, a arvore divinizada que providencia ao defunto a dgua da vida, a vaca
Hathor na necropole, Osiris entronizado, a separacdo-de Geb (a Terra) e Nut
(o Céu) interrompendo o coito cosmico, a deusa Nut alada, etc.
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A florescente industria de producio de sarcdfagos elaborou caracteristicos
exemplares durante a XXI dinastia, época da qual se conhece um variado es-
polio encontrado em dois esconderijos de Deir el-Bahari: um em 1881, chama-
do de “esconderijo real”, e outro em 1891, contendo materiais em melhor es-
tado de conservacdo, o qual recebeu a obvia designagdo de “segundo esconderijo”.

O primeiro grande achado levou ao Museu do Cairo sarcofagos e mumias
de famosos monarcas (estavam 14 Ramsés II, Tutmés III, Amen-hotep 1, entre
outros nomes sonantes), enquanto no segundo foram encontrados, por entre mi-
lhares de objectos ligados ao culto funerdrio, dezenas de sarcéfagos de sacer-
dotes de Amon e seus familiares. Perante tio enorme quantidade de objectos,
o Governo egipcio decidiu oferecer parte deles a vérios museus e instituicoes
culturais, para além de fazer doacdes generosas a personalidades de renome: era
uma operagio de prestigio e de divulgagio egiptologica, mas era também uma
forma de o Museu do Cairo se ver livre de tio inusitada quantidade de pecas
de uma mesma época histérica. Com as partilhas que se seguiram foram atri-
buidos lotes a quem se mostrou interessado em recebé-los: o Museu da Sociedade
de Geografia de Lishoa foi um deles, tendo recebido oitenta e oito estatuetas
funerdrias, cinco sarcofagos e trés tampas internas de sarcofago.

No esconderijo real os sarcofagos eram do chamado tipo amarelo e apre-
sentavam catorze modelos diferentes, sendo mais variados os do segundo es-
conderijo, jA que ao longo da XXI dinastia novos tipos decorativos foram in-
troduzidos, nomeadamente sob o pontificado do sumo sacerdote Menkheperrée
(1045-992 a. C.), e, principalmente, com o sumo sacerdote Pinedjem II (990-969
a. C), alura em que os decoradores, mantendo embora a forma classica do
ataide, ndo se sentiram limitados por qualquer cdnone estético, surgindo entdo
diferentes tendéncias artisticas: o gosto pela clareza dos temas e uma certa pre-
feréncia pela antiga tradicio de relativa sobriedade caminhou lado a lado com
um tipo de decoracio pesada e densa que exprimia um notorio horror vdcui.
A preferéncia por esta Gltima modalidade prosseguiu ao longo do Terceiro Periodo
Intermedidrio e influenciou alguma produgio da Epoca Baixa, como se vé em
sarcOfagos saitas e ptolemaicos.

Os sarcofagos da colecgio, um de finais da Epoca Baixa (o de Irtieru) ou-
tro ja ptolemaico (o de Pabasa), reflectem em parte este panorama acima apre-
sentado de forma simplificada. O sarcofago de Irtieru, com o seu fundo bran-
co mas com abundante decoracio, € como que um Ccompromisso entre O gosto
classico dos fundos suaves e a tendéncia para o preenchimento dos espacos,
enquanto o de Pabasa, herdando a composicio tipica de finais da XXI dinas-
tia, tem toda a parte da frente densamente preenchida, em contraste com a par-
te posterior, dedicada essencialmente aos textos hieroglificos.

Bibliografia: Sauneron, 1952; Barguet, 1968; Spencer, 1982; Niwifiski, 1988, Goyon e Josset, 1985; Taylor, 1989; El-
-Mahdy, 1990. :
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213 SARCOPAGO DE PABASA
Madeira, gesso pintade e envernizado
Akhmim
Periodo ptolemaico, séculos I a. C.
Comp.: 185 cm; Larg.: 48 cm
Proveniéncia: Colecgdo Palmela
MNA, no inv. E 136

Sarcofago antropomorfico profusamente deccrado, apresentande algumas falhas no
gesso, principalmente no primeiro registo. E constituido por duas partes, com a de cima
encaixando na de baixo, e contém um corpe mumificado e envolvido por um sudirio
de linho. O interior do sarcofago estd forrado de linho, sem qualquer decoracio ou
inscricdo. Ao contririoc da metade inferior a metade superior foi envernizada e com o
tempo as cores foram-se alterando, apresentando o sarcofago um caracteristico tom ama-
- relado, notando-se, entre outras alteragdes cromadticas, a passagem do azul para verde
€SCuro.

O rosto, de tracos bem delineados e olhar expressivo, é envolvido por cabeleira
de listas paralelas caindo sobre o peito e assentando no grande colar floral de virias
voltas, pintado com diferentes motivos, sendo de sublinhar a habitual presenca das flo-
res de lotus estilizadas. Tem péra osirica pintada de preto. Sobre a cabeca, e inter-
rompendo a decoragio listada, encontru-se uma cartela tendo inscrito um escaravelho
sagrado que empurra dois discos solares, o maior com as patas da frente e o menor
com as patas de trias.

A profusa temdtica da cobertura divide-se em vérios registos de cardcter mitologi-
co, separados entre si por um friso de pequenos rectdngulos coloridos e de elemen-
tos vegetalizantes. O primeiro registo apresenta como tema central um complexo sim-
bolo de Abidos (signo R17 de Gardiner) que se prolonga para cima e avanca pelo
grande colar floral, sendo constituido por um sigho dju M) dw (colina) no qual se
apoiam duas figuras leoninas opondo as costas, dando-se as mdos e cruzando as asas;
segue-se um signo aker com duas serpentes solarizadas, tendo por cima um disco so-
lar vermelho com uma serpente de pescoce dilatado e duas altas plumas. A referida
colina, que serve de base 4 alegoria abidiana, € ladeada por dois passaros ba (aves
de rosto humano, corporizacdes de um elemento imaterial presente nas pessoas € nos
deuses) em pose de veneracdo, e ainda por uma imagem de Horus coberto por uma
pele de leopardo, identificado pela legenda hieroglifica ao lado como sendo o Hérus
Vingador (Hornedjeti), 4 direita, e uma figura ji apagada (Tot?) 4 esquerda. Qualquer
das figuras divinas exibe o ankb numa das mios, pendendo-lhes dos bracos um ankh
e um wuas (vida e prosperidade). Ainda no primeiro registo, e prosseguindo para o lado
direito, vemos duas criancas nuas representando os filhos de Hoérus identificados, pelos
textos que correm na vertical, como sendo Imseti e Hapi; para o lado esquerdo estio
outros dois filhos de Horus, também como criangas nuas, designados pelos seus no-
mes de Duamutef (apagado em grande parte) e Kebehsenuef,

O segundo registo apresenta ao centro Osiris entronizado, com o seu nome escri-
to ao lado, € com a simbologia tipica da coroa branca, indumentdria de mumificado
com colar, mios unidas 4 frente do peito com © ceptro nekbakba para a direita e o
bekat (aqui insolitamente encurvado) para a esquerda: ladeiam o deus da eternidade as
suas irmds Isis (3 frente) e Néftis (atrds), cada uma com o respectivo signo identifica-
dor sobre a cabeca e com o reforco das legendas com os nomes, pendendo dos seus
bracos os simbolos profilicticos ankb e wuas. Atris de Isis, € em posicio de adoracio




Cabeca Basc

virado para Osiris, encontra-se o defunto, de cabeca rapada e vestido de linho, com
colar, pulseiras e braceletes, identificado pelo texto vertical 4 sua frente: sacerdote se-

mati Osiris Pabasa, filho de Hor.
% .n..
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A expressio meri-neljer LT‘Q mry-pfr consagrou-se na Epﬂca Baixa como subs-
tituta de benhnegrbr:ig bm-ntr, traduzivel por sacerdote. Quanto ao cargo de semati
o sm3ty (correspondendo graficamente ao signo Aa 25 de Gardiner modificado), alu-

de as fungdes especificas de vestir a estitua divina que deveriam ser executadas pelos
sacerdotes de Min. Sendo tal cargo, por vezes traduzido por “estolista”, caracteristico do
sacerdocio minico, mais se refor¢ca por isso a origem akhmimica do sarcofago.

Segue-se a imagem de um babuino mumificado acompanhado por um  estandarte
de pluma e com um pequeno trecho que, no essencial, alude 4s preces dedicadas ao
seu senhor, todos os dias, “para alegria do seu coragdo”. Para a esquerda, atris de
Néftis, postam-se a deusa Serket e uma divindade feminina (lusa?) antecedidas por pe-
gquenos textos na vertical,

No terceiro registo aparece-nos, como tema central, o deus.solar Ré-Horakhti, cha-
mado de deus grande e senhor do céu, com os atributos da realeza e sentado pe-
rante um altar recheado de oferendas (pdes e flores de l6tus), pousadas sobre um sig-
no hotep (aqui claramente com o significado de oferenda), ladeando o pé alto do altar
dois vasos com dgua do Nilo envolvidos por uma planta de "lows; 4 direita esti o
monstro devorador de coragdes impuros sentado sobre uma caixa; depois, com o cor-
po meio apagado pela falta de um fragmento de gesso pintado, vé-se Tot, netjer le-
trado, manejando a paleta e o cilamo e preparando-se para registar a ocorréncia do



julgamento e a decisdo final; ainda para a direita encontra-se a balan¢a imprescindive]
na pesagem do coragio do defunto para ver se ele esti limpo de iniquidade e poder
ser considerado puro (ou justificado); sobre o elemento central da balanca posta-se um
babuino tendo atrds de si uma legenda identificadora de quem estd a ser avaliado na
pesagem: o Osiris Pabasa (aqui com o nome abreviado para Basa); dois deuses com-
pletam a cena: Andbis, com cabeca de cio selvagem, controlando o prato da esquer-
da, e Horus Vingador verificando o fiel da balanca, ambos identificados pelos respec-
tivos nomes. Para a esquerda, e logo atris de Ré-Horakhti, perfila-se a deusa Neit, com
o signo hieroglifico do seu nome sobre a cabeca, seguida por uma serpente exibindo
a coroa emplumada atef.

Um esquife com o sarcoéfago do defunto a merecer os cuidados de Hérus consti-
tui o tema central do quarto registo, tendo & cabeca e aos pés Isis e Néftis, ambas
ajoelhadas sobre o hierdglifo nub (ouro). Sob o leito fanebre, na forma tradicional-
mente leonina, encontram-se 0s bens que o justificado levard para o Além.

O quinto registo mostra-nos Osiris mumificado, com colar e coroa branca com ser-
pente sagrada, ladeado por elementos vegetais, dentro de um circulo, o qual, por sua
vez, € guarnecido por dois cbeliscos; a direita encontra-se Iunmutef com a sua carac-
teristica pele de leopardo e a4 esquerda apresenta-se Tot, declarado como senhor dos
Qito, isto €, o deus tutelar de Khmunu (a actual Thnasseia el-Medina).

Finalmente, o Gltimo registo mostra-nos um falcdo em pose sokdrica, uma imagem
arcaizante de forte timbre funerdrio, ladeado por inscricdes e por passaros ba e apoia-
do num colorido signo beb, a partir do qual comeca a curvatura do sarcéfago para a
formagio dos pés rematados 4 frente pelo signo wen <=8=> wn (festa?). Segue-se, jd na
base, um friso de signos ankb ladeados por wuas apoiados em signos meb. A base do
sarcéfago apresenta no fundo o touro Apis langado em corrida, de corpo manchado e
com serpente entre a cornamenta, tendo por cima os signos que o identificam como
Osiris Apis (Usir-Hapi).

Na metade inferior, melhor conservada, encontra-se um longo texto hieroglifico ex-
traido do "Livro dos Mortos”, com quatro colunas de cada lado, na vertical, separadas
entre si por tracos pretos. A parte de trds & excelentemente ilustrada por uma inscri-
¢ao hieroglifica vertical, pintada no grande pilar djed, o qual se remata em cima por’
um signo ankb humanizado, com dois bracos (decorados com braceletes e pulseiras)
que erguem um disco solar. O ankb com dois bracos increve-se na cabeleira listada.
Tanto o pilar djed, em vermelho, azul escuro e verde claro, como os hierdglifos a pre-
to, foram pintados sobre o fundo amarelo.

Texto central:

N4 4 ass="=tle @ =
B e 3= A% LAY

Traducio:
“Palavras ditas por Osiris, senhor de Busiris, deus grande, senhor de Abidos:
que lhe seja concedido um belo sarcdfago, ao venerado perante Ptah-Sokar-
-Qsiris, sacerdote sewmati Pabasa.”
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O texto do lado esquerdo & composto por uma introducio e duas versdes corres-
pondentes a dois capitulos do “Livro dos Mortos”™: o capitulo 38b e o 54 (com inclu-
sio de uma passagem do 56). O primeiro solicitava a respiracio eterna para o de-
funto, que tinha a faculdade de poder viajar nas barcas divinas de Atum e de Ré, o
segundo, também relacionado com a respiracio no Além, alude ao ovo primordial.

Texto:

“\@‘ﬂﬁﬁ%m 7- XS d==
; ﬁﬁ ARG v B =2k @ + | = % /D)
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?i&ﬁ&& e 9 el A9
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Traducio:

“Palavras a serem ditas pelo Osiris sacerdote semati Pabasa, filho do (sa-
cerdote) semati Hor: Eu sou Ruti, o primogénito de Ré-Atum em Akhbit. Os
que estio nos seus reconditos lugares guiam-me, os que estio nos seus re-
fagios abrem-me o caminho e seguem por esta rota da barca de Atum. Ergo-
-me sobre a barca de RéE, digo as suas palavras aos rekbit e repito-as aque-
le cuja garganta estd muda. Comando a tripulacdo (da barca de Atum) durante
a noite. Abro a boca para me alimentar de vida, pois renas¢o em Busiris e
torno a viver depois da morte como Ré, todos os dias.

O Atum, di-me esse agradivel sopro que estd nas tuas narinas. Sou o
grande ancido que estd em Hermopolis. Sou esse ovo do grande grasnador.”

O texto do lado direito tem quatro colunas, sendo trés maiores € uma mais cur-

~

ta, a que fica junto 4 saliéncia ocupada pelo djed e que sugere um pilar dorsal
Corresponde a uma versdo abreviada do capitulo 125 do “Livro dos Mortos”, o qual &
conhecido por conter as passagens do testemunho prestado pelo defunto no julgamen-
to osirico final na sala de Maet e por vezes chamadas de “confissio negativa".

Texto:

() @ TS A v S o e

e ARBFT XML T v IR &

o (A 20 T i R e T 8% 0B T
e S LR A=A IS
R8I s A~ %o &7 4 o
=R RYoRITY 2 TTH A S 2 ppaA
TEELS RIS R AN BA
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Traducio: '

“(..) & (estes) deuses! Eu conheco-vos e conheco os vossos nomes. Nio cai-
rei sob 0s vossos golpes. Nao direis mal de mim a esses deuses que vos se-
guis ¢ ndo lhe levareis o meu caso. Nio injuriei o deus. O men caso nio
foi levado ao rei que entdo reinava.

Salvé 6 deuses que estais na sala das duas Maet, isentos de maldade por
esséncia, que viveis em prol da justica em Helidépolis e da equidade perante
Hoérus que estd no seu disco, livrai-me de Baba que vive das visceras dos
dignitirios nesse dia do julgamento.”

Bibliografia: Ranke, 1935; Faulkner, 1962; Goff, 1979; Lurker, 1980; Stewart, 1986: Niwidski, 1988.
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214 SARCOFAGO EXTERNO
Madeira pintada
Akhmim
Periodo ptolemaico, séculos II-I a. C.
Comp.: 202 cm; Larg.: 59 c¢m
Proveniéncia: Colecgio Palmela
MNA, no inv. E 332

Sarcofago externo, de aspecto ligeiramente antropomorfico, constituindo a base de
proteccdo ao sarcOfago interno de Pabasa, sobre a qual se encaixava a cobertura, que
o Museu ndo possui. No interior da caixa foi desenhada, a traco preto, uma imagem
da deusa Nut, identificivel pelo seu nome hieroglifico que mal se distingue sobre a

[+]
cabega: ;::c:'\\\ Nuwt.

Os bragos da deusa celestial prolongam-se pelas tibuas laterais, como que num am-
plexo protector a receber o sarcofago do defunto. Nas mdos exibe o signo da vida,

ankh %2 Cnh, pendendo-lhe do peito o amuleto do coracdo, ib T b O cinto ver-

melho da osirificagdo ata-se em lago na cintura estreita, formando um signo ankb ter-
minado em duas pontas que caem pelo corpo. Outros detalhes pictéricos mostram o0s
olhos, nariz e boca correctamente desenhados, o cabelo caido para cada ombro, um
colar e os seios figurados lateralmente com auréolas nos mamilos. Sobre a imagem da
deusa Nut ia assentar o grande pilar djed pintado nas costas do sarcofago de Pabasa:
assim se consumaria a unido cosmoldgica e escatoloégica do céu e da terra, bem pa-
tenteada na celestial Nut e no ctdnico Osiris representado pelo pilar djed.

Partindo do topo exterior da caixa correm em cada um dos lados textos hierogli-
ficos, que vio terminar junto a base. Os textos, formados por hierdglifos bem execu-
tados, sio sensivelmente semelhantes, faltando em ambos alguns signos que deixam a
traducdo incompleta.

Texto do lado esquerdo: | W

AAZE el o =TT e 2 Ml =2
PRGNS SRR LS o of
— legh =2

Traducio:

]

“Oferta feita pelo rei a Osiris (...) (senhor) do Ocidente, deus grande, senhor
de Abidos, que estd na sua colina, no belo santuirio fGnebre, para ¢ Osiris
sacerdote semati (em) Akhmim, Pabasa, filho do sacerdote com idéntico titu-
lo, escriba do templo de Min, senhor de Akhmim, Hor, justificado.”
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Texto do lado direiro:

NS 23 =1 ) = Tid= R T
g e e 8 A% Tl 50 )Y: & L 232
INBITF B

Tradugio;

“Oferta feita pelo rei a Puah-Sokar-Osiris (...), senhor do seu santudrio, e a
Hathor, senhora (de Dendera?) no seu belo santudrio, para o Osiris sacerdo-
te semati (em) Akhmim, Pabasa, filho do sacerdote com idéntico titulo, escri-
ba do templo de Min, Hor (justificado).”
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A origem do sarcofago confirma-se pela presenca do nome do importante centro
do cultc minico de Akhmim, em egipcio Ipu, q E% Ipw (ou, como surge noutros tex-

tos, [Ilj% ) Ipw). Al e também em Coptos, alguns quilémetros mais a sul, era ve-
e L d
nerado o deus Min referido no texto como F Mnw, senhor de Akhmim (#neb Ipu).

Outras divindades mencionadas sio Osiris, chamado de senhor () do Ocidente (neb
Amentet), deus grande (netjer ad) e senhor de Abidos (neb Abdju); Hathor, com o epi-
teto praticamente apagado, mas que possivelmente seria o de senhora de Dendera (ne-
bet Tunet); e a divindade sincrética, de fortes conotacdes funerdrias, Ptah-Sokar-Osiris,
com epiteto parcialmente apagado. Note-se entretanto a relativa proximidade dos locais
mencionados: Abidos e Dendera ficam entre Akhmim e Coptos.

Bibliografia: Faulkner, 1962; Baines e Malék, 1981, Niwifski, 1988.

215 MOMIA HUMANA
Restos orginicos e linho
Origem desconhecida
Periodo ptolemaico, séculos IV-I
Comp.: 177 cmy; Larg: 44 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.° inv. E 500

Corpo humano, aparentemente masculino, mumificado e envolvido em suddrio de
linho reforcado com tiras do mesmo tecido, pintado e decorado na parte frontal com
motivos de caricter mitolégico e inscricio hieroglifica frontal na vertical. A partir do
pescoco vemos um escaravelho alado, seguindo-se o colar floral de doze voltas e, em
baixo, a deusa Isis alada. Partindo do texto central saem inscricdes laterais que iden-
tificam as divindades presentes: os quatro filhos de Hoérus, com os rostos pintados num
dourado ja esboroado, e as duas irmis de Osiris, as deusas Isis e Néftis. Imseti,
Duamutef e Isis estio no lado direito, enquanto Hapi, Kebehsenuef e Néftis foram pin-
tados no lado esquerdo.

Texto: ’J;:Aﬁg;j E:(;’—H:\:RIZ@TJ ;igﬁaii

A= =S R EE S BT G
Traducgio:

“Oferta que o rei faz a Osiris, que estd a frente' do Ocidente, senhor de
Abidos, para que ele propicie invocacbes-oferendas em pdo, cerveja, carne de
bovino e aves, vinho, leite, incenso, (?), um belo sarcéfago (.).”

¢
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216 MASCARA FUNERARIA
Linho e gesso pintado
Crrigem  desconhecida
Pericdo ptolemaico, séeulos IV-I a. C.
Alt: 35 om; Larg. 25 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, 0o inv, E 423

Miscara funerdria dourada representando um rosto humano onde ainda sio visiveis
alguns detalhes fisionémicos. Tem pare do colar com decoragdo geométrica, assentan-
do sobre a continuagdo de um outro desenhado no sudirio que envolve a mimia e
que remata com duas cabecas de falcao coroado, Atris, na peruca, uma divindade ala-
da e solarizada, exibe em cada mdo uma pena maética. Ladeiam a divindade dois pe-
quenos textos na wvertical sobre fundo claro.

Texto:

1) A direita: m‘w’“ ﬂ 3 Ei

2) A esquerda: mm ﬁiﬂ g\@i

Traducio:

1) “Palavras ditas por Isis, a grande.”
2) “Palavras ditas por Néftis. Ela da a eternidade.”
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217 SARCOFAGO DE IRTIERU
Linho e gesso pintado
Origem desconhecida
Epoca Baixa, XXVII-XXX dinastias, séculos VI-IV a. C.
Comp.: 184 cm; Larg: 51,5 cm
Proveniéneia desconhecida
MNA, no inv, E 135

Sarcofago antropomorfico pintado e dividido em varios registos com temas de ca-
racter mitologico ¢ inscricio hieroglifica frontal, ultrapassada em virios pontos por asas
cruzadas. A inscricio dd-nos o nome do proprietirio: Irtieru. Trata-se de um nome mui-
to comum na Epoca Baixa, que se pode traduzir por “Que os olhos se voltem con-
tra eles”. Neste caso podem os referidos olhos ser entendidos como os de Hoérus e
“eles” serio certamente os Persas invasores e dominadores do Egipto.

Nomes idénticos deste periodo sio os de Irethoreru (aqui com a identificacio do
olho de Hoérus designado pela forma genérica de iret ¢ nao por wudjat), Ireteru (“Que
o olho se volte contra eles”) e Iruteru (“Que os olhos se voltem contra eles”). Neste

_ _ - .
caso detecta-se a presenga do plural frut | frwl, enquanto no presente sarcOfago
de Irtieru a forma onomdstica dd-nos o plural dual @1 @G> irfy, isto €, os dois olhos.

O rosto estd pintado de castanho, com bons detalhes fisiondmicos, tendo ji desa-
parecido a péra osirica que deveria ter no queixo. Tem peruca preta tripartida sem de-
coragio, caindo sobre o peito. Sob as pontas terminais da cabeleira vé-se um grande
colar floral de nove voltas que vao terminar na barra vertical amarela que acompanha
lateralmente o sarcéfago.

O primeiro registo mostra uma estilizacio do santudrio abidiano (signo R17 de
Gardiner) encimado por um disco solar alado de onde se projectam, para cima, duas
plumas kachuti. Ladeando o santudrio estdo vdrias divindades identificadas pelos res-
pectivos nomes hieroglificos que acompanham as figuras: 4 esquerda fsis, Serket e uma
figura feminina que exibe o signo chen, seguindo-se um udjat e uma ‘;erpente alada
com coroa branca ¢ penas maéticas nas mdios, a direita Néftis, Neit ¢ uma figura fe-
minina com o signo chen, rematando-se o registo, tal como no lado contririo, com
um udjat e a serpente alada com as penas maéticas e a coroa branca. Todas as di-
vindades representadas estio em pose de veneragdo, erguendo as midos em direcgdo ao
centro; Serket e Neit tém signos ankb pendendo dos seus bracos.

O segundo registo mostra-nos, partindo da colina (dji) que estd ao centro e de
onde sai a alegoria abidiana que sobe até ao colar, varias divindades masculinas que
se apresentam de pé (ao contririo das divindades femininas do registo anterior que es-
tio ajoelhadas). Para a direita vemos Horus, seguido por Hapi, com a tipica cabeca de
babuino e Kebehsenuef com cabeca de falcio, cada um deles identificados pelos no-
mes hieroglificos; 4 esquerda, e também virados para o centro, estio Tot (trata-se pro-
vavelmente da conhecida divindade hermopolitana, aqui com a cabega apagada por des-
truicio do revestimento), Imseti com cabeca humana e Duamutef reconhecivel pela sua
cabeca de cio selvagem e, tal como os outros deuses, também pelas inscrigoes.

A meio do sarcéfago plana um grande falcio solarizado que exibe nas suas gar-
ras o circulo magico chen ¢ abre as asas. O disco solar que tem sobre a cabega tam-
bém é alado. ‘

Segue-se uma profusa decoracdo alada, com uma série de divindades postadas la-
teralmente 4 lancarem as suas asas sobre a frente do sarcofago e a interromperem o
texto que se desenvolve na vertical numa faixa enquadrada. As duas figuras de cima
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estio identificadas pelas legendas como sendo [sis, a esquerda, e Néfiis, a direita, sen-
do que os falcoes que estio por baixo representam igualmente as duas irmis de Osiris,
desta feita falconiformes e assentes sobre o signo nub (ourn), mas com os seus sig-
nos hieroglificos sobre a cabeca. A decoragcio remata-se nos pés com dois discos so-
lares de asa descida, acompanhando o final do texto onde se encontra © nome do
defunto e a precipua e reconfortante declaragio de justificado (maé-kberu). Entre os
discos solares e a curva lateral uma pequena inscricio, que se repete em cada lado,
evoca o Horus de Behedet. '

A base do sarcofago, que apresenta como decoragio uma barra vermelha ladeada
por duas barras azuis, mostra no fundo uma imagem do boi Apis.

A inscricio hieroglifica, com signos desenhados a preto sobre fundo amarelo, apre-
senta o [exXto seguinte:

M ofe=d &t 2= 22 22

"j\ ﬂ @_:}:1
A | e—r—

Traducio;

“Oferta feita pelo rei a Osiris, que estd a frente do Ocidente, deus grande,
senhor do céu. Que ele saia para o horizonte, que lhe dé a paz, que ele
fale ao Osiris Irtieru, justificado™.

A parte posterior do sarcofago tem, tl como a anterior, fundo branco sobre a qual
se implantou a temdtica decorativa, sendo toda ela ocupada praticamente por um gran-
de pilar djed osirificado, isto €, representando como parte integrante do corpo de Osiris,
A parte superior do dfed venebriza o corpo do deus do Além, o qual se apresenta
com a sua habitual iconografia: as médos unidas no peito segurando os signos bekat (4
direita) e nekbakba (i esquerda), e exibindo a péra divina, Tem uma peruca listada e
sobre ela, em vez do caracteristico atef, levantam-se duas plumas douradas debruadas
a azul e uma cornamenta de onde pendem serpentes solarizadas. A cabeca ¢ ladeada
por inscricoes hieroglificas que identificam o deus como sendo Osiris, senhor de Busiris
(uma localidade do Delta). Sobre as inscricoes encontram-se duas serpentes enroladas,
a da direita com a coroa vermelha do Baixo Egipto e a da esgquerda exibindo a co-
roa branca do Alto Egipto.

O grande pilar djed ergue-se com a sua habitual simbologia cromatica do azul, ver-
melho e amarelo, este como elemento separador, e apoia-se sobre o signo bui (aqui
invulgarmente desenhado na horizontal para melhor se adaptar ao espaco), que tem no
seu interior o signo nub (ouro), ladeiam o djed dois simbolds: o ceptro kbergp, evo-
cando o poder, € um despojo de animal pendurado numa estaca, identificado com
Anibis, o netjer da mumificagio, considerado como o protector das necropoles,

r

Bibliografia: Ranke, 1935 Gardiner, 1957; Faulkner, 1962 Goff, 1970 Lurker, 1980, Stewart, 19806, Niwinski, 1985,
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218 ENCOSTD DE CABECA
Madeira
Crrigem  desconhecida
Impéric Antigo, V1 dinastia, c. 2 330-2 180 a. C.
Alt: 20 em; Larg: 18 em
Proveniéncia: Coleccio Palmela
MNA ne inv. E 138

Encosto de cabeca formado por (rés pegas unidas entre si por pequenas cavilhas
em madeira: uma base de superficie abaulada, um elemento central com um pequeno
dbaco quadrado e a parte superior concava. O elemento central apesenta ainda vesti-
gios de caneluras verticais, estreitando para cima.

O nome egipcio para o encosto de cabeca era ueres.‘i%:[l?’_wm o que, em
grande medida, nos informa que a maioria destes curiosos elementos da mobilia de
quarto era feita em madeira, ji que o determinativo da palavra € um ramo: ==
Mas se na verdade os encostos de cabeca eram, de preferéncia, em madeira, nomea
damente os de uso comum, ji os exemplares destinados ao tomulo eram feitos em ala-
bastro. Podiam ainda ser fabricados com outros materiais: marfim, faianca, terracota, ou
calcdrio, constituindo este dltimo um barato substituto do alabastro (Fischer). A avaliar
por algumas imagens que chegaram até nds, a forma do encosto de cabeca permitia,
aparentemente, 4 pessoa deitada de lado dormir numa posicio “correcta”, atendendo a
que © objecto preenchia o espago entre o ombro e a face do utilizador. Mas eis que
a imagem de um timulo de Beni Hassan nos fornece um novo dado sobre o uso do
encosto de cabega, devassando a intimidade do proprietirio da eterna morada: sobre
uma cama, um casal foi surpreendido no coito, usando a dama, sob a abundante ca-
beleira, esse providencial utensilio doméstico.

Ao longo dos tempos as formas e a decoragio do wueres sofreram alteragdes, so-
bretudo no elemento central entre a base e a parte concava, podendo esta ser reves-
tida com tecido de modo a formar uma espécie de almofada. Conhecem-se exempla-
res que apresentam imagens apotropaicas (o deus Bes, o wdaj), outros exibem frases
apropriadas para a fungio do objecto, desejando, por exemplo, um sono tranquilo ao
seu utilizador.

Bibliografia:  Fischer, W80, Leospo, 19688 Seipel, 1989 Aradjo, 1990 Hayes, 1990
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219 PrATO DE OFERENDAS
Terracota
Origem  desconhecida
Império Médio, ¢ 2000-1 800 a. C. ;
Comp.: 32 coy; Alt: 28 cm
Provenidéncia: Coleccio Palmela
MNA, no inv. E 131

Prato arredondado com rebordo, dividido em quatro dreas internas por sulcos em
cruz, marcados na argila ainda mole. Uma das extremidades da cruz vai sair num bu-
raco de escoamento feito no rebordo. Duas das dreas internas sdo ocupadas por rele-
vos que simbolizam ofertas de alimentos: num foi representado um bovino com cor-
namenta apoiada no rebordo e com as gquatro patas atadas na posicic tradicional dos
animais destinados ao abate sacrificial; noutro aparece um pio de forma rectangular
COm quatro estrias. A ideia de recipientes votivos deste género, comuns em tmulos
da época, era simbolizar a oblagio do alimento eterno, aqui evocado com a carne, o
pido e a dgua que deveria correr pelos sulcos feitos no prato de oferendas.

Bibliografia: Seipel, 1989,

220 SANDALIA FUNERARIA
Linheo e gesso
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou periodo ptolemaico, séculos VIl a. C.
Comp.: 24 cmy; Larg: 95 cm
Proveniéncia: Coleccio Palmela
MNA, no inv. E 306

Sandilia decorada com elementos vegetais estilizados, que partem do calcanhar e
vém terminar 4 frente com as pontas laterais mais curtas que o elemento central. A
sandilia, pintada de dourado, niao servia para uso quotidiano, dado que a sua dureza,
obtida a partir do linho estucade e prensado, a vocacionava mais para ‘utilizagio” no
outro mundo,

Bibliografia: Seipel, 1989,

219 220
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221 VASO DE VISCERAS
. Arenito
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-VI a. C.
Alt: 20 cmy; Larg: 13 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 123

)
Vaso alto, alargando em direcgdo a parte superior e curvando ligeiramente para den-
tro sem formar ombro. A superficie apresenta-se¢ irregular e porosa, com vestigios de
ter sido pintada de preto. O interior tem conteGdo formado por uma massa preta ir-
reconhecivel: seria uma parte das visceras retiradas do corpo do defunto.

Os vasos de visceras sdo elementos indispensidveis no mobilidrio finebre e, em nu-
mero de quatro, conservavam 0s intestinos, o figado, os pulmodes e o estdmago. Para
se reconhecer na massa informe qual a viscera embalsamada bastaria, teoricamente, olhar
para a figura representada na tampa. Mas acontece que essas tampas surgem com fre-
quéncia trocadas, nio se podendo, neste caso, garantir que a cobertura em forma de
cabeca humana é a correcta para este vaso e para o seu conteido.

Bibliografia: Seipel, 1989; Lopes e Aratjo, 1992,

222 TaMPA DE VASO DE VISCERAS
Arenito
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-VI a. C.
Alt: 6,5 cmy; Larg.: 11 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 124

Tampa em forma de cabeca humana, pintada de preto, destinada a cobrir um vaso
de visceras, nic necessariamente aqguele que agora tapa. Embora as representagdes es-
culpidas nas tampas fossem diferentes (Kebehsenuef, Imseti, Hapi e Duamutef), qual-
quer delas se ajustava 4 boca dos quatro vasos do conjunto. Quando © vaso tem ins-
cricdes com o nome da divindade protectora € facil remediar a situacdo, mas existem
conjuntos que as nio tém, como & o caso daquele onde o vaso descrito anteriormente
figurava. Quanto a divindade aqui retratada, num rosto de tragos cheios embora pou-
co definidos, envolvido por uma cabeleira arredondada, trata-se de Imseti, o TUnico fi-
lho de Hoérus com aspecto totalmente humano, se bem que assexuado: virias repre-
sentacdes mostram-no androgino, de cor pdlida, como se pode observar numa figurinha
do Museu Calouste Gulbenkian (n.© 20).

Bibliografia: Seipel, 1989; Assam; 1991; Lopes e Aradjo, 1992,
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223 COPIA DE VASO DE VISCERAS
Calcdrio margoso
Origem desconhecida
Terceiro Periodo Intermedidrio, c¢. 1 070-700 a. C.
Alt: 26 cm; Larg: 12 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 121

Copia de um vaso ‘de visceras com cabeca de babuino, representando a divindade
Hapi. Os tracos do rosto estdo esquematizados, com duas saliéncias para indicar as ore-
lhas, supraciliares e separagio dos olhos em relevo, sem indicacdo das pupilas, focinho
arredondado e boca assjnalada por um traco inciso. Esta imitag¢io de vaso data de uma
época (século XI a. C) em que as visceras ji ndo eram retiradas dos corpos dos de-
funtos. Assim, tendo deixado de ter uma funcio pratica, mantiveram ©0s vasos a sud
presenca simbolica pelo menos até ao inicio da Epoca Baixa.

Bibliografia: Seipel, 1989.

224 COPIA DE VASO DE VISCERAS
Calcario margoso
Origem desconhecida
Terceiro Periodo Intermediirio, ¢. 1 070-700 a. C.
Alt: 27 cm; Larg: 12 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.© inv. E 122

Cépia de um vaso de visceras com cabeca de cdo selvagem (ou, segundo outros,
de chacal), representando a divindade Duamutef. Os tragcos do rosto estio esquemati-
zados, com duas orelhas pontiagudas de rebordo acompanhado por traco inciso (a ore-
lha da direita esti quebrada na ponta), olhos sumariamente assinalados, focinho afila-
do com boca marcada por traco inciso. Ao contririo do exemplar anterior, a pretensa
divisio entre a parte superior e inferior do vaso assinala-se com um traco inciso.

Bibliografia: Seipel, 1989.
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225 TaMPA DE VASO DE VISCERAS
Terracota pintada
Origem desconhecida
Impéric Novo ou Terceire Periode Intermedidrio, c. 1 400-700 a. C.
Alt.: 9,5 cm; Larg.: 11,5 c¢m
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 125

Tampa de vaso de visceras ém forma de cabeca humana, representando a divin-
dade Imseti. O rosto arredondado estd finamente trabalhado nos minudentes detalhes fi-
sionomicos: olhos rasgados com prolongamento das comissuras laterais em direccdo is
orelhas em relevo, nariz de tracos regulares, libios expressivos salientados pelo toque
naturalista das rugas que partem do nariz e pelo queixo em suave saliéncia. No pes-
coco estd sintetizado um colar de trés voltas. Envolve o roste uma espessa cabeleira
com decora¢do listada que vai terminar num traco que rodeia a peca e delimita a ca-
beca, separando-a da zona ndo decorada. A tampa € oca e tem um pé que entrava
na boca do vaso.

Bibliografia: Seipel, 1989.

226 MASCARA FUNERARIA
Linhe e gesso pintado
Origem desconhecida
Periodo ptolemaico, séculos IV-I a. C.
Alt.: 41 cm; Larg.: 28 cm
Proveniéncia: Colecgdo Palmela
MNA, n.o° inv. E 132

Mdscara dourada representando um rosto humano com detalhes fisionémicos bem
assinalados, continuando uma tradicio milenar do Egipto faradnico que vinha ji desde,
pelo menos, o Império Médio, destinada a proteger o rosto do defunto e perpetuar-
-lhe os tragcos serenos e saudidveis. As técnicas, os materiais e os estilos vdo-se modi-
ficando consoante as épocas, mas a intencionalidade que preside a feitura das mdsca-
ras mantém-se, sendo caracteristica quase comum procurar obter uma imagem de eter-
na juventude ou de confiante maturidade num rosto de linhas perfeitas.

O ouro, matéria incorruptivel, considerada como a carne dos deuses, marca pre-
senga em mdascaras reais e de altas personalidades (como seria o caso do proprietario
da mascara de prata dourada patente no Museu Calouste Gulbenkian, n.© 28), mas mui-
tos justificados de menos categoria seriam reconhecidos pelo respectivo ba e preserva-
riam os seus tracos fisiondmicos idealizados através da mdscara presente no proprio sar-
cofago. A indastria do fabrico de sarcofagos, que manteve activa produgdo ao longo
dos séculos, concebia idealizados rostos mais ou menos padronizados onde qualquer
egipcio de posses e candidato ao Além se julgava reconhecer numa fisionomia em per-
pétua juvenilizacio, 4 qual se acrescentaria, se o cliente fosse um homem, a compri-
da péra dos osirificados.

A midscara que se expoe, pintada de dourado, acaba por ser um pratico substitu-
to para a cobertura em ouro. Nela se notam os olhos bem desenhados e de contor-
nos definidos, pois que residia neles a verdadeira expressio da vida.

Bibliografia: Stewart, 1980; Seipel, 1989; Assam, 1991. ,
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227 MASCARA FUNERARIA
Madeira pintada
Regido tebana (7
Terceiro Periodo Intermedidnio, séculos XI-VIT a. C. (XXI dinastia®)
Alt: 57 cmy; Larg: 43 ©m
Proveniéncia: Coleccio Palmela
MMNA, n.® inv. E 134

Méscara funerdria arrancada a um sarcofago, reproduzindo um rosto feminino com
os contornos dos olhos e as sobrancelhas realcados a traco preto. O rosto, de ex-
pressio calma, estd envolvido por grande cabeleira pintada com listas paralelas que vém
terminar em barras horizontais nas duas pontas que caem obre o peito. Tem um co-
lar floral de wvirias voltas, com diferentes motivos em cada uma delas,

Bibliografia: Stewan, 1985, Niwifiski, 1988, Seipel, 1989,
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228 MASCARA FUNERARIA
Madeira pintada
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. G
Alt.: 38 oy Larg: 24 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 133

Miscara funeraria arrancada a um sarcofago, reproduzindo um rosto masculino, in-
solitamente pintado de cor clara, com os contornos dos olhos e as sobrancelhas assi-
nalados a trago preto. A parte superior da cabeleira, a péra osirica ¢ o fio que a pren-
de sio também pintados: de preto. Note-se que o trago do fio apenas o sugere, estando
irrealisticamente afastado da péra que deveria segurar.

Bibliografia: Seipel, 1989,

317



229 FRAGMENTO DE COLCHA
Linho
Regido tebana (?)
Império Novo, XVIII dinastia, ¢ 1450-1 350 a. C.
Larg.: ¢ 74 cmy Alt: ¢ 40 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.¢ inv. E 438

Fragmento de tecido de linho franjado, semelhante i peca de razoaveis dimensdes
encontrada no timulo do funcionirio Kha t(hoje no Museu de Turim). Sobre a cama
intacta do defunto encontrava-se uma colcha tecida de forma a deixar, em intervalos
regulares, franjas com cerca de cinco centimetros que acabavam por dar 4 cobertura
um aspecto pesado e espesso. Sendo embora uma peca tipica do quotidiano, indis-
pensivel nas noites frias, o seu aparecimento em contexto tumular (como parece ser
0 caso, a avaliar pelo seu excelente estado de conservacio), faz dela uma colcha para
o Além, integrando-se assim no conjunto dos objectos ligados ao espdlio funerario.

Bibliografia: Donadoni Roveri, 1988.

230 MUMIA DE FALCAO
Restos orgénicos e linho
Origem desconhecida
Epoca Baixa ou periodo pitolemaico, séculos VII-I a. C.
Alt: 31,5 cm; Larg: 10 ¢m
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.o inv. E 126

Falcao embalsamado e mumificado na posicio vertical, posicdo horica, para o dis-
tinguir de.um outro tipo de mumificacio em que o falcio & posto deitado. O corpo
da ave estd envolvido por tiras de linho impregnadas de balsamos e tem em wvirias
partes vestigios de queima. Na cabeca nota-se o bico saliente.

A mumia esteve exposta na mostra organizada pelo Museu Nacional dos Coches
dedicada 4 “Falcoaria Real” (Novembro de 1989 a Janeiro de 1990).

Bibliografia: Van Haarlem e Scheurleer, 1986; Arafjo, 1989. .

231 MUOMIA DE CROCODILO
Restos orgdnicos e linho
Kom Ombo ()
Epoca greco-romana, séculos IV a. C-III d. C.
Comp.: 98 cm; Larg: 6 c¢cm
Proveniéncia desconhecida !
MNA, no inv. E 128

Mumia de crocodilo ainda com vestigios das faixas de linho que a envolviam. Kom
Ombo era, nas épocas tardias, o mais concorrido local de vereracio do deus Sobek,
cujo animal sagrado era o crocodilo: dai a sugestio dada quanto ao local de origem
deste sdurio de pequeno porte. '

318



232 MiMIA DE CROCODILO
Restos orginicos
Kom Ombo (7
Epor:a greco-romana, séculos 1V a. C-I11 d. C.
Comp.: 45 em; Larg: 3 cm
Proveniéneia desconhecida
MMA, ne inv. E 129

Mamia de crocodilo’ pequeno, ja sem faixas de linho, atado a dois pauzinhos cru-
zados.

233 MUOMIA DE CROCODILO
Restos orginicos
Kom Ombo (7))
fipmra Ereco-ToMmans, seculos IV a. C-l1 &, C.
Comp.: 32,5 cm; Larg: 28 cm
Proveniénciz desconhecida
MMNA, no inv. E 407

Miamia de crocodilo bebé, ji sem faixas de linho, atade a dois pauzinhos cruza-
dos,
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234 MOMIA DE CROCODILO
Restos orginicos
Kom Ombo ()
Epoca greco-romana, séeulos IV a. C-11 d. C
Comp.: 32,5 cm; Larg: 2,8 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n® inv. E 408

Mamia de crocodilo bebé, ja sem faixas de linho, atado a dois pauzinhos cruza-
dos. Cauda partida e recolocada.

235 WVaso DE MUMia (DE [BIS?)
Terracata
Tuna el-Guebel )
Epoca greco-romana, séculos IV a. CoIll d. C
Alt: 33 om; Larg: 12 cm
Proveniéncia desconhecida
MMA, ne inv. E 304

Vaso cilindrico estreitando para a base de fundo arredondado, com a boca selada.
Sdo aos milhares os vasos como este, aparecendo em intermindveis filas nas grandes
catacumbas de Hermdpolis, hoje chamada de Tuna el-Guebel, mas que em tempos fa-
radnicos tinha o nome de Khmunu, isto &, A-dos-Oito (segundo a cosmogonia forjada
pelos sacerdotes de Tot a vida tinha sido criada por oito deuses em Khmunu). Como
o ihis era o animal sagrado do deus Tot (além do babuino), uma das mais comuns
ofertas que os fiéis levavam ao seu templo consistia num vaso contendo um ihis em-
balsamado. No emtanto, aparccem tambim grandes quantidades de falcdes embalsama-
dos em vasos semelhantes, mas sio em maioria os despojos de ibis, ave que acabou
por desaparecer praticamente da paisagem nildtica e que actualmente s6 se pode ver
mais para sul, em plena Africa tropical.

Bihliografia: Attenborough, 1988, Seipel, 1989,




236 BARCO VOTIVO
Madeira pintada
Crrigem desconhecida
Império Médio, XIT dinastia, < 2 000-1750 a, C.
Comp.: 73 cm; Larg: 37 ocm
Proveniéncia desconhecida
MNA, ne inv. E 139

Barco em madeira com uma tripulagio de oito homens, seis dos quais sio rema-
dores, um timoneiro e um arrais. Modelos de barcos niléticos aparecem com frequén-
cia nos timulos: por isso, o exemplar exposto constitui uma boa indicagio para sa-
bermos qual o tipo de embarcagio em voga no Império Médio. Outros modelos existiam
na época, mas este sintetiza bem o tipo de barco sem quilha, com a proa e popa li-
geiramente alteadas (falta j4 o prolongamento da proa), dois altos suportes para o gran-
de remo direccional com as fungdes do leme e outro suporte 4 proa para receber o
mastro, o qual era baixado sempre que nido estivesse em fun¢des.

Tal como outros modelos datados do Império Médio, também este apresenta divi-
soes marcadas a traco vermelho, ocupando cada um dos remadores o seu espago de-
limitado (na verdade eles ndo estio a remar mas sim a pagaiar). E ainda interessante
observar uma certa individualizacdo das figuras representadas, ja que os remadores nido
s6 tém fisionomias diferenciadas como esbogam um movimento corporal diferente, ao
qual ndo falta algum dinamismo. Também o arrais € o timoneiro do grande remo di-
reccional foram individualizados, apresentando tamanho ligeiramente superior ¢ exibindo
saiote de linho mais comprido. Todas as figuras tém fita branca no cabelo preto e, de
acordo com a habitual convengio, tém os corpos pintados de castanho escuro.

Bitliografia: Winlock, 195% Baines e Milek, 1981; Scipel, 1989,
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_Js cinco cones funerdrios que integram a coleccio de antiguidades egipcias
do Museu Nacional de Arqueologia (quatro em exposicio € Um nas reservas),
fazem parte do importante nicleco oferecido pela familia dos dugues de Palmela.
Os referidos objectos sdo em terracota, apresentando alguns deles vestigios de
pintura a branco, e datam de um periodo historico que se situa entre 0s s&-
culos XV e VII antes da nossa era, ou seja, da XVIII dinastia (Império Novo)
4 XXVI dinastia (Epoca Baixa).

Embora a coleccdo ndo possua nenhum cone datado do Império Médio, es-
tes curiosos elementos do espdlio funerdrio comecaram a ser produzidos na re-
gido tebana, embora de forma irregular, a partir da XI dinastia, portanto no ini-
cio do Impérioc Médio (cerca de 2100 a. C.). Destinavam-se, ao que se julga,
a ser colocados nos tamulos, nas respectivas fachadas, alinhados em fileiras ho-
rizontais (h4 alinhamentos de duas fileiras mas também se encontraram com uma
disposi¢io sobreposta em mais de duas).

Quando apareceram ndo tinham qualquer inscricio, sendo preferentemente fei-
tos em argila castanha ou castanho-avermelhada, em tamanhos diversos cuja mé-
dia oscilava entre os 30 ¢cm de comprimento € com um didmetro superior a 10
cm. Eram cravados na parede, deixando apenas visivel a base circular, a qual,
a partir de finais da XVII dinastia (meados do século XVI antes da nossa era),
comecou a receber inscricoes.

Ao contrario do que possa parecer, devido ao seu caracteristico aspecto ¢
formato, os cones nido eram selos destinados a gravacio dos textos que neles
figuravam. O egiptdlogo alemdo Arne Eggebrecht que, entre outros, se ocupou
do seu estudo, apresenta-os como simbolos solares, onde o nome do defunto
se preservaria eternamente.

Existem difcrentes modelos de textos inscritos nos cones funerarios, quer na
disposicio grafica (as inscricdes podem ser horizontais ou verticais), quer no
contetido (em alguns surge a imagem do defunto ou de divindades, ou ainda
a barca solar vogando no céu). Regra geral, eles continham o nome do pro-
prietirio e os seus titulos, podendo também figurar o nome da esposa e dos
pais. Em vdrios casos, as inscricdes dos cones fazem lembrar, de forma bem
sintomatica, outros textos habitualmente presentes nas paredes dos tamulos, em
estelas funeririas ou mesmo nos chauabitis.




Nio sendo embora o caso dos cinco cones do acervo, hi outros que apre-
sentam a classica forma inicial de botep-di-nesu (btp-di-nsw), isto &, “oferta fei-
ta pelo rei”, sendo o defunto declarado Osiris no principio do texto e justifi-
cado (maé-kberu) no final, como amilde ocorre nos chauabtis.

Se € certo que os cones funeririos podem nio despertar grande interesse
devido ao seu aspecto aparentemente tosco e algo inacabado, também é ver-
dade que uma observagdo majs atenta e demorada de certas inscri¢bes hiero-
glificas e imagens do beneficiario do timulo ou de divindades (que os cones
de Lisboa nio exibem) revelario um apurado e meticuloso trabalho na execu-
¢do das pequenas figuras gravadas. Os temas eram previamente executados num
molde, provavelmente feito em madeira, a partir do qual se reproduziam em
exemplares cujo niimero variava de tamulo para timulo. Por vezes a habitual
forma circular da base era substituida pela forma ligeiramente quadrangular.

Exemplares semelhantes aos que se encontram no Museu Nacional de
Arqueologia podem ser vistos noutras colecgdes europeias e no Museu Egipcio
do Cairo. Os nomes dos titulares dos cones de Lishoa constam do fundamen-
tal Corpus de Nina de Garis Davies e M. L. Macadam (1957). Gracas aos no-
mes e aos titulos que neles foram gravados para beneficiar da eterna solariza-
¢do, os cones funerdrios sdo um apreciavel elemento documental para um melhor
entendimento da prosopografia da regido tebana e para o conhecimento dos ti-
tulos do funcionalismo do templo ou do palicio durante o Império Novo, o
Terceiro Periodo Intermediirio e o inicio da Epoca Baixa, cobrindo desta forma
um longo periodo de tempo com cerca de mil anos.

Bibliografia: Davies e Macadam, 1957; Eggebrecht, 1977.
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237 CONE FUNERARIO DE AMENEMHERB

Terracota

Necropole tebana de Cheikh Abd el-Gurna

Império Novo, XVIII dinastia, 2.2 metade do século XV a. C.

Comp.: 25 c¢m; Didm.: 535 ¢m

Proveniéncia: Colecgdo Palmela

MNA, no inv. E 155

Cone com inscricio hieroglifica apresentando signos bem executados num relevo

suave, embora o hieréglifo correspondente a “exército” (mechd) esteja deteriorado, sem
que no entanto isso impeca a sua interpretagdo. A inscri¢io tem leitura da esquerda
para a direita, em. duas linhas verticais separadas por um trago em relevo, e & deli-
mitada por uma orla também em relevo que se encontra danificada na maior parte do
seu perimetro. O prolongamento do cone tem ligeiras arestas, continuando assim o as-

pecto algo quadrangular da base inscrita.
) % Py T
. O
Texto: ANAAA NWW\%% M 2

Traducio:
“Comandante (ou lugar-tenente principal) do exército, Amenemheb.”

O intrépido Amenemheb, oficial que serviu sob as ordens de dois notiveis farads
(Tutmés I e Amen-hotep II) numa época de grande actividade bélica na Nubia e, so-
bretudo, no Corredor sirio-palestiniano, era também conhecido pela reduzida forma ono-
mdstica de Mahu.

O titulo de idenu, & % fdnw, que Amenemheb ostenta, pode ser tradu-

ANAAAS,
zido por delegado ou substituto (Gardiner) integrando-se aqui numa locugdo que alu-

de a um cargo militar de alto nivel: idenu en mechd uer < U% M%]ﬁ
AANAAA

idnw n m3¢ wr. Faulkner traduz a expressio por “lieutenant-commander of the army”,
inspirando outros (Stewart). Em vez de uma forgada correspondéncia com postos mili-
tares actuais que as sugestdes acima mencionadas espelham e de outras propostas como
“lieutenant de larmée” (Lalouette), preferimos a forma mais generalizante que utilizimos
na tradugio do texto do cone. A interpretagdo de comandante como lugar-tenente prin-
cipal associa-se 4 traducio de delegado ou substituto e de algum modo também re-
flecte o facto de o proprietirio do cone ter sido investido pelo farad como chefe dos
archeiros, sendo seu delegado no exército.

O timulo de Amenemheb situa-se na margem ocidental de Tebas (Cheikh Abd el-
-Gurna, timulo n.° 85) e tem a particularidade de mostrar parte do seu nome apaga-
do devido 4 perseguicic que Akhenaton moveu 3 clerezia amoniana, mandando apa-
gar em todos os lados (incluindo nos tamulos) o nome do deus Amon. O nosso brioso
militar, cujo nome significa “Amon estd em festa”, viy desta forma irascivel a sua for-

ma onomdstica reduzida com o apagamento da evocagido tedfora a Amon qt — Tmn.
DAAAAN

Bibliografia: Davies ¢ Macadam, 1957; Gardiner, 1957; Faulkner, 1962: Fauvel, 1982: Lalouette, 1986: Stewarl, 1986.
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238 CONE FUNERARIO DE MERI
Terracota
Necrépole tebana de Cheikh Abd el-Gurna
Império Novo, XVII dinastia, 2.2 metade do século XV a. C
Comp.: 27,5 cm; Didgm.: 8 cm
Proveniéncia: Colecgido Palmela
MNA, no inv. E 153

Cone com inscricdo” hieroglifica apresentando signos num relevo erodido e, em cer-
tas partes, desaparecido. O texto estd disposto em cinco linhas horizontais, separadas
por tragos, com leitura da esquerda para a direita. Como o principio da inscrigio de-
sapareceu, sugere-se os,titulos iniciais do defunto através de exemplos conhecidos (no-
meadamente os que se registam no Corpus, n.°s 390 e 400, e Stewart, 1986).

A peca, com vestigios de pintura a branco no prolongamento cénico, tem ainda as
marcas impressas dos dedos do artesio que a manejou antes de ser cozida (polegar,
indicador, médio e anelar).

Texto:

? () + R
R A L

o 42 5 N
A M SIMERY
S 4

Tradugio:

“(Tesoureiro do rei do Baixo Egipto?), (chefe dos sacerdotes) do Alto e do
Baixo Egipto, sumo sacerdote de Amon, Meri. Intendente do dominio de Amon,
intendente dos celeiros de Amon, Meri. Intendente do tesouro e das casas do
ouro de Amon, Meri, Intendente do gado de Amon, Meri”

Como se vé por tio sonantes titulos, Meri foi uma personalidade importante na
época em que viveu, o reinado de Amen-hotep II. O primeiro titulo ndo estd visivel,

~ . :
mas a presenca do signo bif, 2 bit, sugere tratar-se do alto cargo de tesoureiro
do rei do Baixo Egipto, isto &, sedjauti-biti: @;‘O_ﬁq sd3wty-bity. A alusio que

aqui se faz ao rei do Baixo Egipto poderd induzir em erro: trata-se, no entanto, de
uma designacdo tradicional, vinda de épocas muito recuadas, e que se continuava a
manter; a verdade é que o monarca era o senhor das Duas Terras, ou seja, rei do
Alto e do Baixo Egipto.
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Como se ndo bastasse ji o precipuo cargo de sumo sacerdote de Amon, isto €,
hem-netjer tepi en Amon ':l 2 7& q e bm-ntr tpy n ’Imn, assume-se também

como chefe dos sacerdotes do Alto e do Baixo Egipto: imird bemu-neljer nu Chemadu

Ta-mehu, l Q l‘l (@] %% imy-r bmw-ntr nw SmCw T3-mbw. Tal facto demons-

tra a superioridade que na época desfrutava o clero amoniano em relagdo aos outros
corpos sacerdotais dos varios deuses egipcios. Estava-se na era das campanhas vitorio-
sas no Corredor sirio-palestiniano, e os farads julgavam dever-se a Amon os éxitos al-
cancados e as imensas riquezas obtidas.

Os restantes titulos mostram que o influente Meri acumulava as funcbes de ambi-
to litargico com outras mais “laicas” nos ricos dominios de Amon, cujo grande templo
dominava, ja no reinado de Amen-hotep II, a zona tebana oriental: era intendente do

dominio de Amon, 4 letra, da casa de Amon (imird per en Amon: ! L q m—!
AnANAN AARAA
imy-r pr n Imn) ou do templo de Amon; era intendente dos celeiros de Amon (imi-
‘—I MYy R
ra chenuti en Amorn qt“.“—*l imy-r Snwty n Imn); era ainda intendente do
Fan SN FYVYVNN

tesouro e intendente das casas do ouro de Amon, ou entdo, traduzindo 4 letra, inten-
dente da dupla casa da prata e intendente da dupla casa do ouro, que € como quem

diz, imird perui-hedj, imird perui-nebu en Amon 11 { F’i?' %[ [C:(t] /wwvxq
o oo AAAAA

imy-r prwy-bd, imy-r prwy-nbw n Tmn, e para corolirio de tdo multiplos quefazeres de
gestdo ele era também imird ibu en Amon, isto &, intendente do gado de Amon:

! gt
% \ IMMMq imy-r thw n TImn.
{ SAAARA,

E ndo se ficava por aqui: o Corpus de Nina de Garis Davies e M. L. Macadam
inclui um cone funerario de Meri onde, a par dos titulos ja nossos conhecidos, o po-
deroso sumo sacerdote amoniano afirma ser imird abetts, ou seja, intendente dos cam-

pos de Amon: R%l Qg AR & imy-r 3btw n Imn (cone n.° 400).

L 1 AR

Meri era originirio de Coptos, grande centro de veneracio minica, onde exerceu o
cargo de sacerdote do deus Min. A sua posicio de amigo intimo do monarca (a sua
mie foi ama de Amen-hotep 11 quando este era crianga) facultou-lhe o acesso ao mais
alto cargo da clerezia amoniana. O timulo que Meri mandou preparar para si na ne-
cropole tebana de Cheikh Abd el-Gurna (tdmulo n.° 95) diz bem da importincia do
hem-netjer tepi en Amon: com as suas vastas dimensdes e magnificamente decorada, a
casa de eternidade de Meri possuia uma sala hipostila de doze pilares e tinha, certa-
mente, um belo recheio que depois desapareceu.

Conhecido ja o importante possuidor do cone funerdrio, importaria chamar a aten-
cdo para alguns detalhes de ordem estético-grifica presentes no texto hieroglifico. Assim,
vemos que o escriba a quem coube o minudente trabalho de gravar o texto no mol-
de utilizou dois signos com idéntica prosédia e significado morfoldgico mas de diver-

so grafismo: o signo !%/ n e o signo mwmwa n (0s quais, na circunstincia, correspon-
dem A preposicio de). O primeiro Surge- na redacgdo do titulo de sumo sacerdote (ou
primeiro sacerdote de Amon): ‘:‘RV& q N‘%M bhm-ntr tpy n ‘Imn, o segundo esti pre-
sente nos restantes titulos exibidos pelo preponderante Meri. Sendo de ordem grifica,

a diferenca também se marca ideologicamente: a preposicdo ,% n usada na composi-
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¢io do alto titulo sacerdotal reveste-se de nitida superioridade ideologica e politica, ja
que o signo representa a coroa vermelha do Baixo Egipto usada pelo farad e exibida
por virias divindades (nomeadamente Hoérus).

Observam-se seguidamente diferentes opgdes para a formagio do plural dual de

casa (per) recorrendo-se uma vez ao grafismo TIL 1 prwy e outra a E‘[ pruy, o

mesmo se passando com as duas opgdes para a formagio do determinative do plural:
primeiro na palavra ouro com ocoo w e no plural de gado com i1 w (aqui na
horizontal, que era a posi¢io mais comum, mas no texto apresenta-se na vertical para
uma melhor arrumacio em funcio do espago disponivel). Refira-se ainda que o plural
de ouro corresponde ag determinativo concreto usado nas palavras relacionadas com
metais € minerais, enquanto o segundo caso € o determinativo genérico do plural.

O cargn de imird i imy-r, que aqui traduzimos por intendente ou chefe, e
que se apresenta com uma lingua de bovino, impds-se correntemente no Império Novo
como substituto de um ourro grafismo mais antigo e de idéntico significado: R"‘?"

imy-r. A tradugio para tio disseminado titulo € a de “O que esti na boca (dos su-
bordinados)”.

Finalmente, assinalemos a presenca de um outro fenémeno de ordem grifica, mas
também ideologica, que surge amilde em textos egipcios de todas as épocas: a ante-
posicdo honorifica. O caso surge na redacgio do substantivo comum sacerdote que, tra-
duzindo 4 letra, vem a dar “servo de deus”, isto & bem-netjer. A locucio compoe-se

com as palavras Q hm e lﬂ nir, mas, como se observa no texto, o titulo aparece com

o segundo signo em primeiro lugar justamente porque ele tem o significado de deus.
A sua importincia obriga pois 4 sua anteposicio. O mesmo ocorre com oufras pala-
vras: rei, nomes de deuses ou de reis, etc.

Bibliografia: Lefebvre, 1929 Duvies ¢ Macadam, 1957, Gardiner, 1957; Faulkner, 1962, Fauvel, 1982Z; Stewan, 1986;
Lalouette, 19005,
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239 (CONE FUNERARIO DE DJESERKA
Terracota
Necropole tebana de Cheikh Abd el-Gurna
Império Novo, XVIII dinastia, século XV a. C.
Comp.: 15 <y Difin: 9 an
Proveniéncia: Coleccio Palmela
MNA, n.© inv. E 154
¥
Cone com inscricio hieroglifica com signos dispostos em trés linhas horizontais se-
paradas por tragos. A inscricgio em relevo tem leitura da esquerda para a direita e estd
delimitada por uma orla também em relevo que nao é tocada pelos tragos horizontais
de divisio do texto. O cone foi pintado de branco, incluindo a base com a inscricdo,
mas alguns dos signos perderam a cor e a orla esti danificada em cerca de metade
do seu perimetro. Estd partido no cabo, vendo-se a pasta escura interna.

Texto:

& I

S o0 JJU
Tradugao:

“Escriba, contador do trigo de Amon, Djeserka.”

O funciondrio tebano aqui referido com o nome de Djeserka corresponde, prova-
velmente, ao escriba e contador do trigo de Amon Djeserkaréseneb, o qual ocupou na
necrépole de Cheikh Abd el-Gurna um belo e hoje bem conservado tamulo, cuja de-
coragdo apresenta, entre outros temas, o defunto e a sua esposa, a, dama Uadjrenpet
(timulo n.° 38).

A casa de eternidade do escriba e contador do trigo de Amon é um verdadeiro
hino a vida, desenrolando-se pelas paredes um animado banquete, com uma mesa bem
recheada, os convivas divertidos, enquanto um grupo de jovens tocam ¢ dancam
para o eterno folgar do justificado. Djeserkaréseneb exibe nas paredes do seu tamulo
um titulo mais complete do que aquele que mandou gravar no molde dos seus co-

. . . , , O
nes funerdrios: ali, para além do abreviado cargo de sech bheseb-it %{E\ a0 ¥ hbsh-

it, também se declara “escriba do trigo no celeiro das oferendas divinas de Amon e
dos templos que dele dependem, intendente do segundo sacerdote de Amon” (o se-
gundo cargo mais elevado na hierarquia do clero amoniano, logo atras do bem-netjer
tepi en Amon).

O seu nome de Djeserkaréseneb, que nos cones também surge abreviado, € uma
empenhada demonstracio de veneragio pelo farad Amen-hotep I, cujo prenome (ou
quarto nome, antecedido pelo titulo de rei do Alto e do Baixo Egipto) era Djeserkaré,
ou seja, “Sublime é o ka de R&”. O culto do soberano contirruava vivo na regido te-
bana um século depois da sua morte, e o diligente escriba dos celeiros bem o de-
monstrava onomasticamente quando declarava: “Possa Djeserkaré ter saude”.

v
Bibliografia: Davies e Macadam, 1957; Faulkner, 1962; Davies, 1963; Fauvel, 1982; Lalouette, 19806,
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240 CONE FUNERARIO DE PABASA
Terracota
Necropole tebana de Assassif
Epoca Baixa, XXVI dinastia, século VII a. C.
Comp.: 21 cm; Didm.: 9 cm
Proveniéneia: Colecgio Palmela
MNA, ne inv. E 156

Cone com inscricdo hieroglifica apresentando signos em relevo que perderam jd a
sua nitidez, tendo mesmo alguns deles desaparecido. A inscricdo tem leitura da direita
para a esquerda, em quatro linhas horizontais separadas por tracos em relevo que ter-
minam na orla da qual restam vestigios. A terceira e a quarta linhas estdo deteriora-
das, nomeadamente no titulo de “intendente do palicio” € no nome de Padibastet, ten-
do estes sido restituidos na traducdo através da observacio de exemplares de cones do
mesmo proprietirio presentes no Corpus (n% 468 e 469) e em Stewart (1986).

Texto:

A9usia.
BURHEEERA]
Sl S
2902 -RIR

Traducio:

“Osiris, sacerdote de Amon-Ré rei dos deuses, chefe dos sacerdotes dos deu-
ses do Alto Egipto, superintendente da totalidade do Alto Egipto, grande mor-
domo do palicio da divina adoradora, Pabasa, filho do amado do deus,
Padibastet. A sua mie foi Tasenethor.” '

O alto funcionirio Pabasa exibe o seu titulo de sacerdote amoniano de uma for-
ma mais completa, refor¢ando-o enfaticamente com um dos mais tipicos epitetos do

deus tebano: bem-netjer en Amon-Ré nesu-netjeru, :‘ Ezwwvx qtm—u' @’l\ [:i
mwwn AR HL

bm-ntr (n) Tmn-R¢ nsw-ntrw (a formula Amon-Ré nesu-netjeru consagrar-se-ia mais tar-
de, sob o dominio grego, na forma Amonrasonther).

As fungdes privilegiadas de Pabasa junto da divina adoradora de Amon levaram-no
a acumular o cargo (que era, no fundo, honorifico) de chefe dos sacerdotes dos deu-

‘ \ p =
ses do Alto Egipto, imird bemu-netjer nu netjeru en Ta-Chemau l :\ ﬂ : MAMAﬂ |‘:| a:_ a
imy-r bmw-ntr nw ntrw (n) T3-SmCwt com o de superintendente do Alto Egipto, este

mais pratico: imird Ta-Chemau, L 5 I imy-r T3-SmCwt. B para assinalar mais conve-
t =3

~
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nientemente o seu papel em relacio ao Alto Egipto diz que é senhor da sua totalida-
de; a nio ser que interpretemos a forma minites como «@ sua dncora», ou seja, :&tﬂ P

minits (0 que, em certa medida, faz recordar o fundador da XXI dinastia, reinante em
Tidnis, que se dizia o pilar ou o esteio do Norte). ,
Segue-se o titulo de “imird per uer en duat-netjer, isto &, superintendente do pali-

cio da divina adoradora: l L—‘] %_ ':l i imy-r pr wr (n) dw3t-ntr. As

funcdes de divina adoradora iniciaram-se com a XXII dinastia libia mas ganharam mais
notoriedade com a XXVI dinastia saita (a partir de meados do século VII antes da nos-
sa era, aproximadamente a época do cone que aqui apreciamos). A divina adoradora,
uma princesa que, regra geral, era filha do farad entdo reinante, vivia consagrada ao
deus Amon, como sua esposa terrena, devendo manter-se sempre virgem, tal como as
concubinas que a acolitavam. Adoptava uma herdeira, considerada como sua “filha” e
a sucessdo mantinha-se: era, em suma, uma forma da realeza, nessa altura sediada no
Norte, manter a sua influéncia no Sul, nomeadamente em Tebas, onde o clero de Amon
perdera grande parte do poder de que desfrutara durante o Império Novo e a XXI di-
nastia. Quanto 4 divina adoradora mencionada no cone, trata-se de Neitikert (ou Nitocris,
na forma grega), filha do farad Psamtek 1.

Ao contririo dos outros cones da coleccio, podemos no cone de Pabasa conhecer
os nomes de seus pais: o sacerdote Padibastet, apresentado como meri-nefjer, ou ama-

do do deus (:1% mry-nfr) ¢ a dama Tasenethor. Sdo dois nomes comuns na época,
evocando o primeiro deles a preponderancia que comegava a ter a deusa gata Bastet,
venerada em Bubastis e em Sais, que era a capital da dinastia (Padibastet significa
“Dado por Bastet”); o segundo nome pode traduzir-se por “A irmid de Horus”.

O timulo de Pabasa, na necropole de Assassif (timulo n.2 279), estd de acordo
com a elevada categoria social do beneficiirio: tem uma grande escadaria de acesso,
sendo a tumba antecedida por um pitio com seis pilares; bons hieréglifos e elegantes
figuras em estilo arcaizante proprio da época decoram a bela casa de eternidade do
leal imird per uer en duat-netjer, mau grado a clerezia amoniana ter sido despojada da
sua antiga grandeza.

Bibliografia: Davies e Macadam, 1957; Gardiner, 1957; Faulkner, 1962; Daumas, 1965; Fauvel, 1982; Stewart, 1986.
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OBJECTOS EM BRONZE
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\_Jsanpo um procedimento conhecido pelo nome de “cera perdida”, também
utilizado por outras civilizagbes que se serviram abundantemente do metal, fa-
bricaram os Egipcios um sem numero de objectos em bronze, desde estatuetas,
armas, adornos e utensilios variados, que hoje se exibem em museus de todo
o mundo. S6 no Museu do Cairo os bronzes figurativos sio aos milhares, e
nem todos estio em exposicdo: mesmo assim a selecgdo feita ¢ impressionan-
te, estando representadas todas as divindades do pantedo, incluindo as menos
conhecidas, e a grande multidiao dos animais sagrados.

Ao nosso pais chegaram alguns exemplares da variada e massiva produgio
bronzea que se pode datar essencialmente da Epoca Baixa, entre os séculos VII
e IV a. C. (correspondendo ao periodo que vai da XXVI dinastia a XXX di-
nastia), continuando depois pela dinastia ptolemaica, jA sob o dominio greco-
-macedonio. Tal produgdo €, na esmagadora maioria, origindria do Norte, ji que
era no Baixo Egipto e na regido menfita que se situavam os principais centros
de fundicdo e difusio, o que se compreende: o Egipto nio possuia estanho,
tendo de o importar de varias regides, nomeadamente do Mediterrineo Ocidental,
e era aos portos do Delta que os carregamentos chegavam. Além disso, e fac-
to deveras importante, a partir da XXVI dinastia o faraonato instala-se no Delta
(Sais, Bubastis, Sebenitos e, ainda, a velha e prestigiada Ménfis, sdo os grandes
centros urbanos da Epoca Baixa). A mediterranizagio do Egipto, a pouco e pou-
co despojado da sua vertente africana e do seu pendor tebano, iniciada com
os farads saitas e reforcada de algum modo pelo dominio persa (XXVII dinas-
tia), consumar-se-ia com a fundacdo de Alexandria e o estabelecimento da di-
nastia ptolemaica e prosseguiria com a integracdo do milenar pais das Duas
Terras no Império Romano.

Em Portugal, dispersos por virias colec¢des publicas e privadas, existem al-
guns bronzes figurativos, sendo de sublinhar as magnificas pecas do Museu
Calouste Gulbenkian (gatos, um torso do rei Padibastet, uma barca solar e a
expressiva estdtua da dama Chepes, além do chauabti de Hesmeref, do Império
Novo, com o capitulo 6 do “Livro dos Mortos”), as do acervo do Museu de
Pré-Histéria e Arqueologia da Faculdade de Ciéncias do Porto (imagens do boi
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Apis, Osiris, Isis amamentando Horus, Hoérus Crianca e Neit) e, constituindo a
maior colec¢do de bronzes figurativos, o nicleo do Museu Nacional de Arqueologia,
com os seus mais de cinquenta objectos, dos quais serdo expostos vinte e sete.
A seleccdo feita levou em conta o estado do material ¢ procurou sobretudo
mostrar a diversificada variedade das divindades do panteio egipcio e alguns
dos animais sagrados. Desta forma se aprumam nas vitrinas os Osiris mumifor-
mes, lado a lado com a esposa [sis 2 amamentar o filho de ambos, Horpakhered
ou Harpocrates, aqui apresentado como Horus Crianga. Algumas imagens mos-
tram o mesmo Horus sem estar sentado ao colo da mie, ainda pueril mas apa-
rentemente exubere, ostentando sobre a cabeca simbolos da realeza humana (a
coroa vermelha do Baixo Egipto) e da realeza divina (a coroa hembem ou ate-
fu). Conhecidas divindades como o popular Bes, a felina Bastet, o l6tico Nefertum
o demiurgo Ptah e o tanatofilo Anubis estio presentes no acervo exposto, a
par de um busto de Serapis, tardia divindade da época greco-romana.

Os animais sagrados desfilam em seguida, completando o anterior mostrui-
rio divino: duas estatuetas do boi Apis, uma serpente, wm mangusto, uma i e
uma cabeca de ibis. O nucleo remata-se com uma situla, recipiente de conota-
coes isfacas devido d sua forma de seio de mulher, que servia para as libacdes
de liquidos no decorrer do culto (era sobretudo o leite que se vertia perante
a estitua divina), e que estava também relacionado com a vida, ou melhor, com
o renascimento, pelo que a decoracdo de tais recipientes apresentava preferen-
temente divindades ligadas 4 criacio: Hathor, Isis e Min (ou, como por vezes
¢ interpretado, Amon-Ré em forma minica, com o falo erecto).

Algumas das estatuetas expostas apresentam a base que lhes foi colocada
pelo antigo coleccionador, o qual, revelando aprecidvel sensibilidade, e certa-
mente tendo-se documentado nos exemplos de outros acervos, optou por um
material escuro para apoio das suas figuras.

Finalmente, sdo apresentados dois objectos isolados, uma ponta de seta e
um olho com ténues vestigios de ouro na zona de incrustagdo, que deve ter
pertencido a uma estitua em tamanho natural ou, pelo menos, a um busto.
A produgio de bronzes na Epoca Baixa caracteriza-se fundamentalmente pelas
estatuetas de pequeno porte, sendo raras aquelas que atingem os cinquenta cen-
timetros. Foi sobretudo durante o Terceiro Periodo Intermediario, nas dinastias
dos soberanos de ascendéncia libia (da XXII a XXIV dinastia) que os bronzis-
tas egipcios demonstraram d4s suas altas capacidades técnicas: de facto, datam
dessa época algumas das obras-primas da estatudria em bronze, como a noti-
vel figura da rainha Karomama, comprada pelo proprio Champollion para o
Museu do Louvre, e a estitua da dama Takuchit, hoje no Museu Nacional de
Atenas.

Uma tio grande producio de objectos em bronze obrigava naturalmente a
aquisicdo do estanho necessdrio para a mistura com o cobre. E se este mate-
rial abundava no FEgipto, o mesmo nio se passava com o estanho, trazido de
longe por comerciantes fenicios. Foi precisamente a falta -de estanho que origi-
nou a quebra notéria do fabrico de objectos em bronze nos finais do Império
Novo (Lucas e Harris), conduzindo a um declinio dos centros de fundi¢ido que
s6 recuperariam a partir de meados do século IX antes da nossa era, jA na
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XXII dinastia. Recrudesceram entdo as necessidades em estanho e os Fenicios
viram no Egipto um excelente mercado que se lhes abria; por isso, hi que ver
os contactos desses ousados navegadores e comerciantes com a Peninsula Ibérica
também como uma consequéncia das solicitacdes egipcias. Um resultado evidente
desse intercimbio mediterrinico € o aparecimento de materiais egipcios na
Peninsula (Padrd). '

Sdo rarissimos os materiais bronzeos do Império Antigo e raros os objectos
em bronze datados do Império Médio; no repleto timulo de Tutankhamon
(Império Novo) existia muito mais cobre que bronze; mas na FEpoca Baixa é
este 0o metal que triunfa, continuando os promissores trabalhos do Terceiro Periodo
Intermediario. E o Egii:)to, que nenhuma outra civilizacdo igualaria no trabalho
da pedra, entra, com relativo atraso e quase exdnime, nas grandes producdes
de bronze, incluindo no dominic do armamento.. numa altura em que ji ou-
tros se armavam de ferro!

Bibliografia: Roeder, 1956; Lucas e Harris, 1962; Padrd, 1982; Schneider, 1987
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241 Osiris -
Bronze (pidtina verde acastanhada)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 14,5 cm; larg: 5 cm
Proveniéncia: Colecgdo Barros e 54
MNA, n.° inv. E 318

O deus da eternidade apresehta-se nesta imagem com os atributos completos da
iconografia osirica: coroa afef composita da qual irrompe a serpente sagrada, péra di-
vina, mios saindo do envoltério fanebre para exibir os ceptros da realeza (neste caso
a realeza do Além), com o bekat na mio esquerda e o wnekbakba na mio direita. A
coroa atef compde-se aqui de virios elementos: coroa branca ladeada por duas plumas
que se apoiam em dois cornos retorcidos e dos quais partem duas serpentes solariza-
das. O corpo mumiforme de Osiris, excelentemente modelado, assenta num pequeno
pedestal quadrangular inscrito em trés dos seus lados, verificando-se no exemplar em
apreco aquilo que se pode observar em estatuetas semelhantes: o estranho contraste
entre um bom trabalho de alto nivel toréutico e os desajeitados signos hieroglificos que
foram gravados na base.

wo | LT E2IC RS 2R

Tradugdo: “Palavras para serem ditas por Osiris Uen-nefer, que possa ele dar vida
a Hor, filho de Paieftamehit (7).

Bibliografia: Roeder, 1956; Schneider, 1987; Bothmer, 1988; Seipel, 1989; Assam, 1991.

242 Osiris
Bronze (pdtina verde escura)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt.; 27 cm; Larg.: 8,2 cm
Proveniéncia: Palicio Nacional da Ajuda
MNA, n.° inv. E 180

Falta j4 a base a esta bem executada estatueta de Osiris onde o netjer do Além
surge com uma coroa simples, a coroa branca que o identifica como soberano, iden-
tificacio que é reforcada pela presenca da péra, aqui entrancada, da serpente sagrada
frontal e dos ceptros. Tem o ceptro hekat na mio esquerda e o nekbakba na direita,
apresentando-se este exageradamente alongado, tal como no exemplar do Museu Calouste
Gulbenkian (n.° 22).

Bibliografia: Roeder, 19536; Seipel, 198%; Assam, 1991,
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243 Osiris
Bronze (pitina esverdeada)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VI-IV a. C.
Alt: 22 cm; Larg: 3,3 cm
Proveniéncia: Museu Naciopal de Arte Antiga
MNA, no inv. E 185

Estatueta bastante erddida, de defeituosa modelagdo, apresentando-se a figura torci-
da em relagio ao seu eixo. Mal se distinguem os tragos do rosto, mas reconhece-se
a coroa afef com a cornamenta de carneiro e as plumas laterais, a péra divina e os
ceptros exibidos pelas maos sobrepostas: o hbekat na mido esquerda e o nekbakbd na
direita. O ceptro hekat, além de muito alongado, apresenta-se irrealisticamente distorci-
do a partir da mdo que o segura.

Bibliografia: Roeder, 1956; Seipel, 1989.

244 OsirIS
Bronze (patina esverdeada)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C.
Alt: 12cm; larg: 34 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, n.o inv. E 187

Estatueta osirica em forma de placa com cerca de 1cm de espessura, vendo-se o
senhor da eternidade com os atributos tipicos do seu poder: coroa atef, péra divina e
ceptros nas mios que se apresentam em oposicio frontal. O atef mereceu um trata-
mento estilizado, com disco solar, plumas desproporcionadamente alargadas, sem corna-
menta. Os ceptros sio os que habitualmente acompanham Osiris, estando o hekat na
mio esquerda e o nekbakba na direita. Tem espigio de fixagao.

Bibliografia; Roeder, 1956.

245 CaBECA DE Osiris
Brenze (pdtina verde)
Crigem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 16 cmy larg: 6,2 cm
Proveniéncia: Coleccdo Barros e 54
MNA, no inv. E 314

Esta cabeca fazia certamente parte de uma estitua de Osiris com razodveis dimen-
sdes para este tipo de bronzes figurativos. Vé-se que a coroa branca (hedf) se encon-
tra incompleta, atendendo a que os orificios laterais indicam que ja perdeu as carac-
teristicas plumas do atef A serpente sagrada postada 3 frente da coroa desliza em
relevo desde o alto e di duas voltas, em forma de oito, antes de erguer o pPescogo
ameacador, agora erodido. Os registos do doador mencionam que o objecto, que man-

tém a antiga base, foi “comprado em Exeter”.

Bibliografia: Roeder, 1956.
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246 Isis com HORus
Bronze (pdtina verde)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 155 cm; Larg: 4 ¢m
Proveniéncia: Palacic Nacional da Ajuda
MNA, no inv, E 180

Uma das mais conhecidas poses da iconografia istaca € a que se pode apreciar
nesta imagem da deusa amamentando o filho Hérus que se senta ao seu colo. Isis
estd entronizada (o trono original desapareceu), usando um vestido justo que lhe che-
ga a meio das pernas e ostenta sobre a cabeca uma base circular decorada com um
friso de serpentes solarizadas da qual parte a cornamenta liriforme, aqui apenas com
o seu inicio. A peruca tripartida é listada e apresenta a frente a serpente sagrada, cain-
do para cada lado asas de abutre. Tem uma pequena base com um espigio.

Bibliografia: Roeder, 1956; Hart, 1986, Schneider, 1987, Seipel, 1989,

247 TIsis com HORus
Bronze (pitina verde escura)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C.
Alt.: 10,2 cm; Larg.: 2,8 cm
Proveniéncia: Colecgio Barros e Si
MNA, ne inv. E 316

Estatueta da deusa [sis entronizada amamentando o filho Hérus. Falta parte da cor-
namenta lirifforme que rodeia o disco solar e que assenta sobre uma base circular. Tem
peruca tripartida com serpente frontal.

Bibliografia: Roeder, 1956; Hart, 1986; Schneider, 1987; Seipel, 1989.

248 Isis
Bronze (pitina acastanhada)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 13 cm; Larg: 4 cm
Proveniéncia: Coleccio Barros e 84
MNA, no inv. E 178

Faltam virias partes a esta estatueta de boa modelacio representando a deusa Isis
entronizada: desapareceu a cornamenta liriforme e o disco solar, a mio esquerda e o
filno Hoérus que nela encostava a cabeca. Apresenta bons detalhes em relevo na base
circular sobre a cabeca com a habitual decoracio de serpentes solarizadas, cabeleira tri-
partida com incisdes na horizontal, olhos, orelhas, nariz e boca bem marcados, salien-
tando-se ainda a serpente sagrada frontal.

Bibliografia, Roeder, 1956; Hart, 1986; Schneider, 1987; Seipel, 1989,
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249 HORUS CRIANCA
- Bronze (pitina verde escura)
Origem descenhecida
_Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 10,5 cm; Larg: 3,4 cm
" Proveniéncia: Palicio Nacional das Necessidades
MNA, n.e inv. E 166

A cabega fracturada desta imdgem do menino Hoérus nio permite observar qual a
coroa que exibia: a coroa vermelha do Baixo Egipto, com a qual amiude é figurado,
ou a complexa coroa tripla hembem, também conhecida por atefu, isto &, o atef tri-
plo (as duas coroas mencionadas surgem noutras figuras de Hoérus Crianca patentes na
exposicdo). A pose do filho de Isis e Osirs nio é bem aquela que corresponde hie-
roglificamente 4 imagem da crianga, dado que se apresenta demasiado hirta, com os
bracos ao longo do corpo e sem eshocar o gesto candnico de levar o dedo indica-
dor da mio direita 4 boca. Ainda assim, aparece outro simbolo das representacdes in-
fantis: a madeixa de cabelo sobre o ombro direito, embora em estado fragmentirio.
Um toque de realismo pode observar-se nos vincos sob o peito e o baixo ventre, com

pénis e testiculos marcados.

Bhliografia: Roeder, 1956; Hart, 1986.

250 Horus CRIANCA
Bronze (pdtina verde)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 15 cm; Larg: 4,5 cm
Proveniéncia: Palicio Nacional das Necessidades
MNA, n.o inv. E 167

Mais completa que a anterior figura, esta estatueta de Hoérus crianca exibe j4 a co-
roa vermelha (dechere) do Baixo Egipto, se bem que falte o prolongamento superior
que subia da parte de trds. Falta-lhe igualmente a madeixa lateral, o braco esquerdo
e os pés. Vincos sob o peito e no baixo ventre, com pénis e testiculos marcados.

Bibliografia: Roeder, 1956; Hart, 1986.
-
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251 HOrus CRIANCA COROADO
Bronze {pitina verde escura)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C,
Alt: 14 cm; Larg: 3,2 cm
Proveniéncia: Palicio MNacional da Ajuda
MNA, ne inv. E 168

Neste exemplar o menino Hoérus ji apresenta uma pose mais de acordo com o
hierdglifo que significa crianca, kbered. ﬁ' brd. O pueril filho de Isis e Osiris osten-
ta a coroa hembem, ou o triplo atef, sobre o nemes real listado com a serpente sa-
grada frontal, saindo-lhe do toucado a madeixa de cabelo que cai no ombro direito.
O brago esquerdo estd junto ao corpo enquanto © direito flecte para cima, com o
dedo indicador aproximando-se da boca. Os pés assentam em pequena base sem es-
pigio.

Biblicgrafia: Roeder, 1956; Har, 1986,
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252 HOrus CRIANCA COROADO
Bronze (pdtina verde)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 8 cm; lLarg: 2 cm
Proveniéncia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, no inv. E 173

Pequena estatueta representando Horus numa pose idéntica ao exemplar anterior-
mente descrito. Tem anel para suspensio na parte posterior da cabega e uma salién-
cia na pequena base. A figura estd bastante erodida.

?

Bibliografia: Roeder, 1956; Hart, 1986.

253 Bes
Bronze (pitina verde)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Alt: 6,5 c¢cm; Larg.: 4,5 cm
Proveniéncia: Colecgdo Barros e Sa
MNA, n° inv. E 159

O deus Bes surge nesta estatueta sem o seu importante atributo que € a alta co-
‘roa emplumada, tendo no alto da cabe¢a os orificios para a sua implantagido. Faltam-
-lhe também os pés, assentando pelos tornozelos na base, ndo original, onde o colec-
cionador registou formas antigas do nome de Bes (“Bisa, Besa, Bis") e o classificou
como “Divindade egipcia: era o bébo dos deuses, senhor do prazer e da alegria”.

Bibliografia: Roeder, 1956; Hart, 1986; Valtz, 1988; Schneider, 1987.

254 DBASTET
Bronze (pitina verde)
Bubastis ()
Epoca Baixa, séculos VIIIV a. C.
Alt: 8,5 cmy Larg: 3,1 cm
Proveniéncia: Palicio Nacional da Ajuda
MNA, no inv. E 182

A deusa gata Bastet era sobretudo venerada em Bubastis localidade situada no Delta
Oriental (0 nome significa Lugar de Bastet; hoje & Tell Basta), onde foram descobertas
grandes necropoles de gatos. A figura estd muito erodida, mal se distinguindo o colar
usekh (conhecido também pelo nome helenizado de éguis) que segura em frente do
peito com a mio esquerda, como é habitual na iconografia bastica. Também muito im-
perceptivel € o cesto que a deusa transporta no brago esquerdo, aqui invulgarmente
unido pela base ao corpo feminino de Bastet, com os pés assentes em pequena base.
Em estatuetas semelhantes vé-se a deusa segurando umt sistro hatorico, aludindo ds suas
conotagbes com o amor e o erotismo, embora, tal como a deusa leoa Sekhmet, fosse
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também invocada como divindade guerreira. E no entanto o seu caricter pacifico e pro-
tector que € mais salientado, tendo tido grande divulgacio na Epoca Baixa as suas
imagens, a par da difusio de estatuetas de gatas, por vezes acompanhadas dos filho-
tes, que a colecgio ndo possui mas que podem ser apreciadas no acervo egipcio do
Museu Calouste Gulbenkian (n.os 25, 26 e 27),

Bibliografia: Roeder, 1956; Wessetzky, 197 Gessler-Lishr, 1981; Ham, 1985; Schoeider, 1987; Bothmer, 1988; Seipel,
1989, Assam, 1991 y

255 NEFERTUM
Bronze (pitina verde)
Origem  desconhecida
Epoca Baixa, séculos VI-IV a. C.
Alt: 7.8 cm; Llarg: 2 cm
Froveniéncia: Palicio Macional da Ajuda
MNA, no inv. E 169

Pequena figura, muito corroida, do deus menfita Nefertum, filho de Ptah. Tem a
perna esquerda avangada, bragos caidos junto ao corpo, tragos do rosto indistintos, exi-
bindo sobre a cabeca o seu signo identificador, aqui incompleto, pois falta-lhe o ele-
mento que se elevava a partir da flor de l6ts aberta.

Bibliografia: Roeder, 19%6; Hary, 1986; Schneider, 1987,




256 ANUBIS
Bronze (pitina verde)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VI-IV a. C.
Alt: 7 cm; Larg.: 1,7 cm
Proveniéncia: Colec¢io Barros e 54
MNA, neo inv. I 172 ’

Pequena estatueta de’ AnGbis, reconhecivel pelo seu esguio focinho de cio selva-
gem com orelhas pontiagudas. O deus das necropoles e das praticas de mumificagdo
e embalsamamento surge-nos na pose candnica marcada pelo avango da perna esquer-
da e os bracos caidos ag longo do corpo. Aparentemente a estatueta foi feita para ser
usada ao pescogo, dado que tem atrds um anel de suspensdo.

Bibliografia: Roeder, 1956; Tart, 1986.

257 Prtan
Bronze (patina verde)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C.
Alt: 8,5 cm; Larg.: 3,3 cm
Proveniéneia: Coleccio Barros e 54
MNA, n.© inv. E 170

O estado erodido em que se encontra esta figura do deus Ptah, demiurgo menfi-
ta, nio deixa apreciar os detalhes iconograficos que se podem ver em representagdes
andlogas: o colar wusekh, bem trabalhado, no pescogo, ¢ os ceptros que segura nas
maos. Geralmente, as mados que saem das ligaduras do #neffer permanentemente mumi-
ficado exibem um longo ceptro uas (prosperidade), podendo por vezes o mesmo cep-
tro ser completado com os simbolos djed (estabilidade) e ankb (vida). Como € tipico
da iconografia de Ptah, o demiurgo ndo exibe qualquer simbolo sobre a cabeca, situa-
¢io que é invulgar nas representacdes divinas, ji que a maior parte das divindades se
reconhecem pelos signos, muitos deles hieroglificos, que ao alto exibem. Ptah cobre a
sua cabeca com uma simples e justa calote. A estatueta ndo tem pés, OS quais, tam-
bém envolvidos pelo linho da mumificagio, assentariam sobre uma pequena base.

Bibliografia: Roeder, 1956; Hart, 1986; Corteggiani, 1987.
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258 SERAPIS
Bronee (ptina esverdeada)
Alexandrna (%)
Epoca greco-romana, séculos 11 a. C-l1
Alt: 49 cm; Larg: 3.2 cm
Proveniéncii; Colecgio Barmos ¢ 54
MNA, no inv. E 365

Busto do deus Seripis, com 'a cabeca virada ligeiramente para a direita, barba e
cabelo fartos e encaracolados, tendo em cima o caracteristico vaso da fertilidade (eca-
lathus), onde o relevo erodido nio deixa perceber a folhagem que, regra geral, o de-
corava. A tinica pregueada ocupa agora, nesta divindade greco-romana, o antigo colar
usekh que decorava (e protegia) o peito dos deuses e que nas épocas tardias se au-
tonomizou na forma do égmis encimado pelas cabecas divinas que olhavam de frente
¢ ndo para o lado, como aqui ocorre nesta imagem nascida no ambiente helenistico
de Alexandria.

Bibliografia: Hill, 194%: Harr, 19806,

259  Apis
Bromze (piting vierde)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VIV a. C
Comp.: 10 cm; All: 7,5 cm
Proveniéncia: Palicio Nacional da Ajuda
MNA, no inv. E 1584

Esta figura do boi Apis tem melhores acabamentos que a seguinte, mas falta-lhe ji
a cornamenta solarizada e $6 tem uma pata intacta. Distinguem-se com mais nitidez
neste exemplar os detalhes simbolicos gravados na pele do boi, os quais nem sempre
correspondiam 4 realidade, embora os sacerdotes do Osiris-Apis defunto procurassem
obter um animal que apresentasse tais caracteristicas para substituir o antecedente,

Bibliografia: Roeder, 1950; Wessetzky, 1971 Gessler-Lisho, 1951 Hurt, 1986, Schneider, 1987,
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260 Aprs

Bronze (pdtina verde)

Origem desconhecida

Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Comp.: 5,6 cm; Alt: 6 cm
Proveniéncia: Palicio Nacional da Ajuda
MNA, no inv. E 183

Estatueta zoomorfica represent;éndo o boi Apis, arauto de Ptah, com a sua reco-
nhecivel iconografia: disco solar entre a cornamenta, serpente sagrada irrompendo no
disco, elementos simbodlicos do pescoco e dorso, 6rgios sexuais marcados e posicdo de
marcha. Se bem que nesta figura os elementos simbdlicos do pescoco e dorso nao es-
tejam totalmente visiveis, eles constituiam decoracio habitual no sagrado Apis: tridingu-
lo na fronte, escaravelho na parte inferior do pescoco, manchas a meio do dorso pro-
longando-se pelos flancos como que a formar uma manta de decoracio geomeétrica,
situada entre dois discos solares alados cujas asas se prolongam igualmente pelos flan-
cos. Embora nem sempre tal suceda, o touro pode exibir um colar largo no pescogo
o qual nas pinturas toma o aspecto de pelagem branca e preta. A cauda desce ao
longo de uma das patas traseiras.

Bibliografia: Roeder, 1956; Wessetzky, 1971; Gessler-Lohr, 1981; Harl, 1986; Schneider, 1987.

261 SERPENTE
Bronze (pitina verde acastanhada)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Comp.: 5,1 cm; Larg: 3,7 cm
Proveniéncia: Colecgdo Barros e Sa
MNA, no inv. E 157

Serpente enroscada sobre um plinto de arestas arredondadas, formando com o seu
corpo uma espécie de oito. O estado bastante erodido da peca ndo permite observar
a cabeca do ofidio em posicio ameacadora, como que a proteger o conteudo, ji de-
saparecido, do plinto oco (eventualmente um papiro escrito). Virias divindades femini-
nas eram representadas em forma de serpente: Meretseguer, Renenutet, Uadjit, Sata, etc.
O pequeno objecto parece ser a imitagdo das caixas-sarcéfago maiores que guardavam
serpentes mumificadas e embalsamadas.

Bibliografia: Dewachter, 1987; Grilletto, 1988,
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262 MANGUSTD
Bronze (patina verde)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VILIV a, C.
Comp.: 6,1 c¢m; Larg: 19 cm
Proveniéncia: Coleccdo Barros e 5d
MNA, no inv. E 158

Mangusto sobre plinto oco de arestas arredondadas, aberto nas extremidades. Apareceu
relativamente tarde entre a multidio dos animais sagrados, mas o mangusto acabou por
conhecer alguma popularidade a partir da Epoca Baixa, sendo alvo de especial vene-
racdo particularmente em Letopolis, perto do vértice do Delta, na margem contriria a
Heliopolis. Também conhecido pelo nome de “rato do farad”, este mamifero de foci-
nho pontiagudo era apreciado porque comia cobras venenosas, sendo os seus servigos
benéficos tidos como accao divina. Embora nido seja o caso do presente exemplar, ima-
gens de mangustos com o disco solar na cabega eram oferecidos como ex-votos.
Aparecem mimias de mangustos, s¢ bem que ndo atinjam o elevado nimero dos des-
pojos mumificados de gatos, falcdes, ibis, macacos e pequenos crocadilos, entre outros,
porque as divindades destes animais eram bastante populares e também porque o nG-
mero de mangustos ndo era, em comparagio com as espécies mencionadas, significati-
vo na fauna nilética. Tal como a peca anterior, também esta parece ser a miniaturiza-
¢io das caixas-sarcofago onde se depositavam os mangustos mumificados.

Bibliografia: Roeder, 1950, Schoeider, 1987, El-Mahdy, 1990
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263 RaA
Bronze (pitina verde)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VI-IV a. C
Comp.: 28 cmy Alt: 2,5 cm
Proveniéngia: Colecgdo Barros e 54
MMNA, ne inv. E 311

Ri assente em pequena base, sentada sobre as patas traseiras, com a cabega er-
guida, na qual se distinguem os grandes olhos. As figuras de rds, que surgem também
em amuletos, devem a sua importincia e aceitacio ao facto de hieroglificamente o ba-
traiquio ser o animal da deusa Heket, ligada ao nascimento, e, principalmente, porque
o girino (hefen) representa o nimero cem mil, o que, de algum modo, aludia 4 vida
eterna {(os dois hierdglifos correspondem, respectivamente, aos signos [ 7 e [ 8 de
Gardiner).

Billiografia: Gardiner, 1937; David, 1980; Hart, 1986

264 Capeca DE Ipis
Bronze (patina verde)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séoulos VI-IV a. C
Comp.: 64 cm; Alt: 1,6 cm
Proveniéncia: Coleccio Barros e 54
MMNA, no inv. E 117

De uma estatueta de ibis, animal sagrado do deus Tot, resta apenas a cabeca com
o seu longo bico. A cabeca, de olhos cavados, segue-se parte do pescogo da ave, ten
do desaparecido o corpo que podia estar sentado, com as patas dobradas, ou em pé,
ji que é numa destas posiches que o ibis tdtico geralmente aparece.

Bibliografia: Turker, 1980
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265 Sfrua
Bronze (pitina verde acastanhada)
Origem desconhecida
FEpoca Baixa, séculos VII-IV a. C
Comp.: 10,6 cm; Alt: 3,8 cm ~ &
Proveniéncia: Palicio Nacional da A]uch
MNA, n.o inv. E 174

Situla de forma ovoide com decoracio em relevo; tem dois anéis de suspensio,
opostos, fixados no bordo de labio boleado. Este tipo de situlas era utilizado no cul-
to de diversas divindades, nomeadamente Osiris, e servia para conter o leite que era
vertido durante a ceriménia. A sugestiva forma da situla evoca um seio de mulher, pre-
cisamente o seio de Isis, de onde sai o leite vivificante que fez crescer Horus Crianga,
e que pode também dar a vida eterna a Osiris ou aos defuntos osirificados. De res-
to, a situla termina na base com a forma de Mmamilo, do qual parte a flor de létus,
também ele um simbolo de vida, que vai abrindo até ao didmetro miximo do objec-
to. Segue-se uma linha em relevo onde assentam tridngulos e depois uma outra linha
que serve de base as cinco figuras divinas que sio o essencial da decoragdo.

Nem todas as imagens sdo reconheciveis, ndo tanto pelo desgaste das figuras mas
porque o trabalho de gravagio ndo atingiu a minudéncia que se observa noutras situ-
las. Pode-se, no entanto, identificar o deus Min, virado para.a direita, com a sua ti-
pica iconografia de brago erguido sob o litego e falo erecto, tendo 4 sua frente aqui-
lo que parece ser um altar com um ramo encostado (um ramo de 16tus?; mas a es-
pécie vegetal minica era a alface espigada, poderoso afrodisiaco que vocacionava o co-
pulador para a erecgdo permanente). Seguindo para a direita, vé-se uma figura femini-
na ostentanto a coroa do Baixo Egipto, pelo que nido serd descabido identifici-la como
a deusa Neit, a qual exibe um longo ceptro (talvez um wuadj, como era habitual nas
divindades femininas). Vem depois outra figura feminina usando sobre a cabeca um in-
distinto signo que ndo permite reconhecer a deusa: poderia ser Isis ou Neéftis, O mes-
mo acontece em relacdo 4 imagem que se segue, também ela com um signo tdo inex-
pressivo que torna a identificacio da deusa impossivel. Quanto 4 quinta figura a aparecer
na situla, poderd ser Hathor, se, como parece, ela exibir uma cabeca de vaca remata-
da por algo que sugere uma cornamenta liriforme. Finalmente, e antes de regressarmos
ao poderoso Min, podemos observar um simbolo colocado sobre uma estaca, talvez o
signo da deusa Neit, duas setas cruzadas sobre um escudo, que era também o sim-
bolo da V sepat do Baixo Egipto, com a capital em Sais.

Antes de alcancarmos a faixa ndo decorada que antecede o libio podemos ver um
altimo registo constituido por um friso de trés barcas solares, todas com remo axial e
cabina ao centro. -

Bibliografia: Baines e Milek, 1981; Hart, 1986; Schneider, 1987 Seipel, 1989,
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266 OO
Bronze com osso ou marfim polido e vestigios de ourp
Origem  desconhecida
Epoca Baixa, séeulos VIV a. G
Comp.: 8 cm; Alt: 25 cm
Proveniéncia: Museu MNacional de Arte Antiga
MMNA, n® inv, E 163

Olho direito de uma estitua, ' rasgado pelo prolongamento  da comissura lateral, a
imitar a pintura que habitualmente se fazia a marcar os contornos dos olhos ¢ que a
estatuiria procurava reproduzir. O prolongamento decorative teve grande notoriedade no
Impérioc Novo, nomeadamente durante a XVII dinastia, e continou depois na Epoca
Baixa a partir do renascimento artistico prodigalizado pela estivel XXV dinastia. Tem
alguns wvestigios de dourado na zona de implantacio, mas ji desapareceu a pupila in-
crustada que brilhava na cornea polida.

Bibliografia: Roeder, 1956 Codeggiang, 1987

267 PONTA DE SETA
Bronze (pdtina verde)
Origem  desconhecida
Epoea Baixa, sbeulos VI-IV a. C
Comp.: 4,5 cm; Alt: 1 cm
Provenifneia: Museu Nacional de Arte Antiga
MNA, n® inv. E 189

Ponta de seta afilada, trifacetada em forma cOnecava, com um orificio de encaixe
de secgdo circular,
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O EGIPTO GRECO-ROMANO
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_ijfNTRE o lago Maredtis e o mar, no Delta Ocidental, fundou Alexandre em
331 a. C. a cidade de Alexandria que viria a ser a capital do reino do Egipto
apds a morte do conquistador e a assuncdo do titulo de rei (basileus) pelo ge-
neral Ptolomeu Lagos em 305 (desde 323 que ele era o sitrapa do Egipto). E
Ptolemeu I Soter que funda o famoso Museu e Biblioteca de Alexandria e que
promove a instalacdo de colonos gregos € macedonios, distribuindo proprieda-
des pelos soldados. O seu filho, Prolemeu II, € o neto, Ptolemeu III, renovam
0s sucessos faradnicos do Impéric Novo e alargam o seu poder até parte do
Corredor sirio-palestiniano e outras regides, nomeadamente Cirene e Chipre. Com
eles, atinge o Egipto ptolemaico o auge do seu poder, comecando depois uma
lenta decadéncia, até que em 30 a. C. os Romanos se apoderam de tido rica
regiio: o Egipto serd entdo o celeiro de Roma.

Alexandria, tornada uma das maiores cidades do mundo antigo, conheceri
um notivel desenvolvimento, transformando-se num importante centro comercial
e cultural, sintetizando no seu cosmopolitismo a imagem esplendorosa e algo
exética do Oriente: “Tudo o que pode existir ou produzir-se na terra, encon-
tra-se no Egipto: fortuna, desporto, poder, céu azul, gloria, especticulos, fildso-
fos, ouro fino, lindos rapazes, templo dos deuses adelfos, o rei que é tio bom,
Museu, vinho, todas as coisas boas que podem desejar-se, e mulheres, tantas
mulheres...” — assim & descrita a urbe ptolemaica num texto da época hele-
nistica. Com tal énfase publicitirio nio admira que acorram ao Egipto colonos
gregos que se instalam também noutras regides, como as férteis terras do lago
Faium, vivendo praticamente separados dos indigenas, que continuam o seu rit-
mo de vida milenar sob os novos senhores, com cada um dos grupos apega-
dos aos respectivos deuses.

Data da época greco-romana um interessante nicleo de terracotas figurativas
que atestam a continuacdo do culto de velhas divindades egipcias (Bes, [orus,
Isis) e revelam o aparecimento de outra (Seripis) a par da presenca das co-
nhecidas deusas Atena e Deméter, do pantedo grego. Tais figuras em terracota
eram geralmente pintadas de branco, notando-se ‘ainda vestigios nalgumas delas,
como s¢ observa em terracotas da coleccio.

O popular Bes tanto pode aparecer na sua forma tradicional como em agres-
siva posc dc legiondrio, numa bizarra militarizacdo da pacifica divindade pro-




tectora dos recém-casados e da alegria do lar. Sob o dominio greco-romano, as
amorosas figuras de Hoérus Crianga podem ser produzidas na forma de um re-
chonchudo menino como de um garboso jovem armado e montado a cavalo.
Pelo meio, na iconografia horica exposta, fica a imagem de uma criancinha ter-
na emergindo do létus primordial acantizado e exibindo um aberrante e desco-
munal falo. Quanto 2 deusa Isis, o seu culto chegou a distantes regides do vas-
to Império Romano, atestando-se mesmo na antiga Lusitdnia: em Braga, Alcacer
do Sal, na regido de Aquae Flaviae (Chaves), Pax lulia (Beja) e algures no
Algarve (Pedro Gomes Barbosa).

Uma das conhecidas manifestacdes do novo poder que a partir de finais do
século IV antes da nossa era se impds no Egipto foi a criacio de uma divin-
dade que pretendia congregar em torno do seu culto egipcios e greco-macedo-
nios. A ideia nasceu logo no comeco da dinastia ligida e procurava aproveitar
o entio muito difundido culto do boi Apis defunto (Osiris Apis ou Usir-Hapi),
o qual era venerado sobretudo em Ménfis, a regido por exceléncia do deus Ptah
de quem Apis era o animal sagrado e seu portentoso arauto. Ao novo deus de
esplendorosa e farta barba, helenicamente encaracolada, deu-se o nome de Seripis
e tratou-se de forjar a sua associacio com o poderoso Zeus retendo dele, en-
tre outras, as suas caracteristicas de deus pai. O culto seripico passou a reali-
zar-se essencialmente em Alexandria, na zona de Rakotis, onde viria a ser cons-
truido o grande santudrio conhecido pelo nome de Serapeum, rival de um sitio
homénimo situado em Ménfis, onde eram sepultados os bois Apis mumificados.
Tais catacumbas menfitas, na franja desértica de Sakara, foram descobertas por
Auguste Mariette em meados do século XIX e seriam visitadas por Eca de Queirds
em 1869,

Para as terracotas figurativas desta unidade indica-se uma origem desconhe-
cida, embora se possa imaginar que a maioria delas foi produzida em Alexandria
e, principalmente, em Antinépolis (Dunand). Mais do que ex-votos destinados a
figurar num templo como oferta dos fiéis para cumprimento de um voto ou
para pagar uma graca recebida, essas imagens permaneciam em casa dos seus
possuidores, podendo ser depois transportadas para o tamulo.

Virias candeias e lucernas procuram ilustrar o intensivo uso de tio Gteis ob-
jectos que, de resto, ttm uma longa tradicdo no Lgipto. Os exemplares expos-
tos (conservam-se mais dez nas reservas) sdo tipologicamente semelhantes a ou-
wos que se tém encontrado pela bacia mediterrinica. As candeias ditas punicas,
de um bico, parecem ser mais egipcias (ou alexandrinas) do que propriamente
cartaginesas, as quais se caracterizam principalmente por terem dois bicos: o ce-
ramdlogo P. Cintas, que estudou os materiais de Cartago, apenas la descobriu
trés exemplares com um bico, assegurando que jamais se encontraram modelos
semelhantes em Ibiza — mas as pesquisas de Riaza contrariam essa ideia (1980).
Quanto as lucernas, elas apresentam a simplicidade que caracteriza os mais an-
tigos modelos deste tipo de recipientes para iluminacio: uma delas nio tem
pega, duas exibem uma diminuta aleta (conhecida pela designacio de corno la-
teral), outra apresenta decoracio em relevo suave, resquicio de antigas formas
decorativas das lucernas egipcias que tinham sobre o reservatério uma rd, com
a cabeca avancando sobre o bico. A rd era um dos simbolos ligados a eterni-
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dade e a ressurreicao, compreendendo-se hbem a sua presenca em objectos que
davam a Jluz e davam a vida.

A unidade dedicada ao Egipto greco-romano expde seis moedas em bronze
(trés de Ptolemeu III, uma de Ptolemeu VIII e duas de Ptolemeu IX), conser-
vando outras quatro nas reservas. O pequeno nucleo numismdtico procura ilus-
trar a producio monetaria da dinastia ptolemaica (305-30 a. C.), podendo atra-
vés dele observar-se a, insistente presenca das aguias de Zeus apoiadas em feixes
de raios e tendo por vezes como elemento de acompanhamento cornucopias. A
aguia das moedas ptolemaicas, sendo uma ave desconhecida entre as espécies
ornitologicas da paisagem nildtica, € um elemento quase fixo e ndo egipcio das
cunhagens, enquanto 0s motivos egipcios ou, pelo menos, africanos, estio pre-
sentes com os cornos de Amon que adornam as representacdes de Alexandre
e com as peles de elefante, embora se julgue que estas possam evocar as vi-
térias do jovem conquistador na India (Biers).

Foi o fundador da dinastia dos Lagidas, Ptolemeu I Soter, que introduziu a
moeda de forma sistemitica, mas ela havia sido ja usada esporadicamente na
fase final da historia egipcia, nomeadamente pelos ultimos farads indigenas da
XXX dinastia, antes do segundo dominio dos Persas e da chegada de Alexandre.
De facto, parece dever-se a Teos ou Takhos (formas gregas do nome do pe-
naltimo farad egipcio, Djedhor) a cunhagem da primeira moeda (Vernus e Yoyotte),
sabendo-se que o seu sucessor, Nectanebo II (versio grega do nome egipcio
Nakhthorheb, com o qual termina a XXX dinastia), pagou aos mercendrios gre-
gos que estavam ao seu servico com moedas de ouro. Estas moedas, das quais
existem alguns exemplares (entre outros, os de Paris, no Cabinet des Médailles,
e no Ermitage de Sao Petersburgo), exibem numa das faces um cavalo empi-
nando-se nas patas traseiras, simbolo que na escrita hieroglifica tardia tem o sig-

nificado de bom, belo, bonito (nefer), € na outra 0s signos [“%7] com a leitu-

ra de nub nefer, isto é, ouro bom ou ouro de lei. A intencdo das cunhagens
seria a de competir com os muito apreciados daricos persas dos Aqueménidas,
até porque a referida moeda egipcia em ouro da XXX dinastia tinha o mesmo
peso do darico (Daumas).

Conhecem-se também moedas de Alexandria com representacdes de fachadas
de templos egipcios que tém a particularidade de apresentar a imagem da di-
vindade postada sobre o portico de entrada entre os dois pilones, quando na
realidade a estitua divina ficava recolhida na penumbra do recéndito santuirio
do templo. Outra curiosidade destas moedas ptolemaicas de tematica egipcia re-
side no facto de o gravador mostrar em detalhe os buracos abertos nos pilo-
nes da entrada para a fixacdo dos altos mastros onde flutuavam bandeirolas:
como agora se véem apenas os buracos sem ©0s mastros, parece ser de con-
cluir que nessa altura ji os templos nido possuiam esse tipo de decoragdo fron-
tal (Traunecker e Golvin).

Entretanto, as belas moedas em ouro, prata ¢ bronze dos primeiros tempos
da dinastia ptolemaica vio-se depreciando, registando-se altera¢bes monetirias sob
Ptolemeu IV Filopator e Ptolemeu V Epifinio, até que as espécies de ourc €
prata acabam por desaparecer da circulacio a partir do século II, grave ocor-
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réncia que acaba por ir desligando o Egipto do grande comércio mediterrinico
e dos lucros que dele resultavam. )

A unidade expositiva vai rematar-se com uma gema, infelizmente fracturada,
cuja tematica migica € tipica dos objectos que possuem carga amulética data-
dos dos séculos II e III da nossa era, periodo de grande efervescéncia politica
em Alexandria com o bulicio das suas comunidades grega, egipcia e judaica.
Alexandria era entio terreno fértil para a especulacio filoséfica e para o gnos-
ticismo que procura alcancar o “verdadeiro conhecimento”, uma urbe cosmopo-
lita onde o cristianismo ird penetrando. Mas enquanto ele nio chega em pleni-
tude, as temadticas das gemas gnosticas vao-se alimentando de velhos temas que
remontavam ao Egipto faradnico, nomeadamente a sua fase final de producado
de pequenas estelas conhecidas pelo nome de “cipos de Horus”, onde, a par
de conhecidas divindades (Horus, Isis, Osiris, Tot, Min, Hathor, Néftis, etc), se
vé uma multiddo de demodnios, estranhos monstros € animais aos quais se con-
feria uma importincia magica.

Bibliografia: Cintas, 1950; Daumas, 1972; Biers, 1980; Riaza, 1980; Fernandez e Padrd, 1982; Traunecker e Golvin,
1984; Barbosa, 1987; Levéque, 1987, Donadoni, 1988, Vernus e Yoyotte, 1988; Dunand, 1990.
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208 FESTELA FUNERARIA
Arenito
Kom Abu HBilu
Epoca greco-romana, séculos -1
Alt.: 30 cmy; larg: 21 ¢m
Proveniéncia desconhecicda
MNA, no inv. E 206

Estela funeriria onde, em modesto trabalho de escultura, se vé o defunto deitado
no leito exibindo uma taca na mio direita. A personagem é enquadrada por duas co-
lunas que sustentam um frontio. Este tipo de representactes fanebres abunda na lo-
calidade de Kom Abu Bilu, no extremo do Delta Ocidental, a antiga Terenuthis greco-
-romana, que por sua vez sucedeu a localidade onde nos tempos faradnicos se venerava
a deusa Renenutet, Embora produzidas num contexto ideologico algo diferente, tais es-
telas ndo deixam de revelar particularidades que se reconhecem como fazendo parte
da simbologia egipcia: ¢ o caso de Anabis € a pena de Maet, que, no entanto, ndo
figuram na presente estela. A pose que aqui se observa € a tradicional, com o de-
funto reclinado e olhando de frente, de pernas cruzadas, vestido de linho, cotovelo es-
guerdo apoiado em almofadas, enfim, preparado para o banquete eterno. As varieda-
des consistem na inclusio de divindades egipcias de timbre funeririo, o disco solar e,
sob o leito, 08 objecivs e a comida que se destinavam ao Além, petrificacio mdgica
da baixela e dos alimentos que ji figuravam em estelas do Império Antigo, quase trés
mil anos antes da producio do modesto exemplar que aqui vemos e onde tais figu-
ras divinas ¢ acessorios ndo foram gravados.

Bibliografia: El-Massery ¢ Wagner, 1978, Baines ¢ Malek, 1981; Abd el-Al, Grenier e Wagner, 1985,

369



269 MoLwpE DE Bes
Calcirio
Origem desconhecida
Epoca greco-romana, séculos 11 a. C-I1 d. C.
Ale: 21 omy Larg: 12 om
Proveniéncia desconhecida
MNA, n2 inv. E 321

Este relevo calcirio representando o deus Bes apoiado em pequenc socalco pare-
ce tratar-se de um molde positive a partir do qual se obteria o molde negativo que
ia servir para a produgio em série de figuras da popular divindade apotropaica. O es-
sencial da iconografia bésica estd presente no relevo: o rosto barbudo encimado pela
coroa de penachos, o corpo de anao rotundo e despido, com as pernas atarracadas e
o braco direito erguendo uma pequena espada como era habitual nas épocas rtardias.

]
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270 MowpeE DE Bes
Terracota
Origem  desconhecida
Epoca greco-romana, séeulos 1L a, C-Il d, C.
Alt: 118 cm; Larg.: 7 cm
Proveniéncia; Colecgic Bamros e 5a
MMNA, no inv., E 340 3

Relevo com o deus Bes figurado com a sua simbologia habitual e com mais ri-
queza de pormenor que a pega anterior, o que se deve, em grande medida, a dife-
renga do material utilizado. Também aqui se trata de um molde, mas em terracota,
para a obtenc¢io do negative que produzird imagens do benéfico ando barbudo ¢ nu,
armado para afugentar as forcas perniciosas. A boa e previsivel ductibilidade do mate-
rial utilizado permitiv ac escultor esmerar-s¢ na feitura da barba-juba encaracolada, as
orelhas e as estrias no prolongamento dos olhos, que s6 se observam em representa-
¢oes mais cuidadosas, o falo testiculado e outros detalhes anatdmicos, Este modelo de
Bes agressivo mostra-0 exibindo o glidio sobre a cabeca, junto a0 penacho, enguanio
na anterior figura ele empunha-o em posigio mais direita.

Bibliografia: Besques, 1982, Dunand, 1990,
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271 BEs
Terracota
Origem desconhecida
Fpoca greco-romana, dinastia prolemaica, séculos T a.C.
Alt: 17,5 cm; Larg: 7 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 203

Estatueta representando o deus Bes com penhacho de cinco plumas sobre a cabe-
¢a onde se detectam bons detalhes da sua fisionomia aparentemente terrifica, reforcada
pelo duplo relevo supraciliar e o esgar que o faz deitar a lingua de fora. A barba e
o corpo de anio bem modelado completam-se pelo bom acabamento dos membros su-
periores, fazendo lamentar o desaparecimento das pernas e pés, os quais continuariam,
por certo, o apurado trabalho escultorico.

Bibliografia: Dunand, 1990
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272 Bes
Terracota
Origem desconhecida
Epoca greco-romana, séculos I-III
Alt: 24 cm; Larg: 10 om
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 209

A presenca dos dominadores greco-romanos no Egipto estd nesta figura de Bes ex-
celentemente sintetizada. O caricter apotropaico de Bes, que foi crescendo com o tem-
po, consumar-se-ia neste bizarro fendémeno da sua militarizacdo, dando assim sequéncia
a pose habitualmente agressiva da benéfica divindade. A representacio tipica bésica man-
tém-se com o alto penacho, aqui com plumas mais soltas, o corpo de ando e os de-
talhes habituais do rosto, embora no caso eles estejam algo erodidos. Os acrescenta-
mentos detectam-se com nitidez no traje de legiondrio e no escudo com o rebordo
boleado. A figura assenta sobre uma base elevada trapezoidal.

Bibliografia: Dunand, 1990.

273 HORUs CRIANCA
Terracota
Origem desconhecida
Epoca greco-romana, séculos I-11T
Alt.: 16,5 cm; Larg.: 17,5 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 208

Esta rechonchuda crianca nua é Horpakhered, prosodicamente modificado pelos
Gregos para Harpdcrates, isto é, Horus Crianca, uma das divindades mais carinhosa-
mente veneradas na época greco-romana. O filho de Isis, aqui representado com as-
pecto desprotegido e wvulnerdvel, crescerd depois sob a protecgdo da mie no bosque
sagrado de Khemis, apto para, de acordo com a mitologia, vingar o pai Osiris morto
pela cupidez de Set e assim assumir a designagio de Hoérus Vingador (Hornedjeti). Por
enquanto, ele é aqui apenas a crianga que se identifica pela tipica simbologia da ma-
deixa de cabelo que cai sobre o ombro direito, embora ela esteja partida, tal como as
mios e os pés.

Bibliografia: Dunand, 1990.
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274 Horus CRIANCA

Terracota

Origem desconhecida

F'.pucu greco-romana, séculos 1=

Alt: 225 cm; larg: 6,5 cm

Proveniénoia  desconhecida

MMA, no inv, E 266

Reinterpretando a conhecida imagem do menino Horus, o artista que a concebeu

apresentou-a com insolita inovagio: o pesado falo que surge por entre as suas perni-
nhas de crianca, pousado com a encorpada glande descoberta no pedestal campanifor-
me. De resto, € possivel reconhecer a habitual pose canénica do dedo indicador da
mdo direita chegado 4 boca, o corpo desnudado, a madeixa de cabelo caindo sobre
o ombro direito e uma reduzida coroa dupla na cabeca, tio fruste que dificilmente se
identifica. O pedestal campaniforme que suporta a imagem assenta por sua vez num
wfo de folhagem de acanto proprio da época em que o trabalho foi executado e que
sugere o lotus primordial de onde brota a vida.

Bibliografia: Dunand, 19440,

275 HORUS CAVALEIRD
Terracota
Origem desconhecida
I'-:pmcn greco-romand, séculos 1-111
Alt: 24 om; Larg: 17,5 em
Proveniéncia: Coleceio Palmela
MMNA, no inv. E 207

540 habituais entre as terracotas figurativas da época greco-romana as imagens de
Hérus montado em wvirios animais como o elefante, dromedirio e, principalmente, o
cavalo, embora o jovem deus combatente possa assumir poses mais ou menos bélicas.
No nosso exemplar, Horus monta com dinamismo ¢ o cavalo exibe algum impeto, o
que ndo é o caso da figura do Museu de Pré-Historia e Arqueologia da Faculdade de
Ciéncias do Porto (n.° 96), em pose mais contida, de acordo com o Horus que ai
aparece com o dedo na boca. No caso presente, a marcialidade da composicao € re-
forcada pela tensio da montada de cauda estendida, a perna do cavaleiro bem ajusta-
da ao flanco, e o porte hirno de Horus, de espada erguida e escudo pronto, com um
capacete que ndo esconde totalmente o seu cabelo encaracolado.

Bilbdogralia: Dunamned, 1990,
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260 Aprs

Bronze (pdtina verde)

Origem desconhecida

Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Comp.: 5,6 cm; Alt: 6 cm
Proveniéncia: Palicio Nacional da Ajuda
MNA, no inv. E 183

Estatueta zoomorfica represent;éndo o boi Apis, arauto de Ptah, com a sua reco-
nhecivel iconografia: disco solar entre a cornamenta, serpente sagrada irrompendo no
disco, elementos simbodlicos do pescoco e dorso, 6rgios sexuais marcados e posicdo de
marcha. Se bem que nesta figura os elementos simbdlicos do pescoco e dorso nao es-
tejam totalmente visiveis, eles constituiam decoracio habitual no sagrado Apis: tridingu-
lo na fronte, escaravelho na parte inferior do pescoco, manchas a meio do dorso pro-
longando-se pelos flancos como que a formar uma manta de decoracio geomeétrica,
situada entre dois discos solares alados cujas asas se prolongam igualmente pelos flan-
cos. Embora nem sempre tal suceda, o touro pode exibir um colar largo no pescogo
o qual nas pinturas toma o aspecto de pelagem branca e preta. A cauda desce ao
longo de uma das patas traseiras.

Bibliografia: Roeder, 1956; Wessetzky, 1971; Gessler-Lohr, 1981; Harl, 1986; Schneider, 1987.

261 SERPENTE
Bronze (pitina verde acastanhada)
Origem desconhecida
Epoca Baixa, séculos VII-IV a. C.
Comp.: 5,1 cm; Larg: 3,7 cm
Proveniéncia: Colecgdo Barros e Sa
MNA, no inv. E 157

Serpente enroscada sobre um plinto de arestas arredondadas, formando com o seu
corpo uma espécie de oito. O estado bastante erodido da peca ndo permite observar
a cabeca do ofidio em posicio ameacadora, como que a proteger o conteudo, ji de-
saparecido, do plinto oco (eventualmente um papiro escrito). Virias divindades femini-
nas eram representadas em forma de serpente: Meretseguer, Renenutet, Uadjit, Sata, etc.
O pequeno objecto parece ser a imitagdo das caixas-sarcéfago maiores que guardavam
serpentes mumificadas e embalsamadas.

Bibliografia: Dewachter, 1987; Grilletto, 1988,
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278 ATENA
Terracota
Origem desconhecida
Epoca greco-romana, [-III
Alt: 17,8 cm, Larg.: 11 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv. E 446

Busto da deusa Atena, com capacete encimado por roseta aberta, cabelo entranga-
do caindo sobre os ombros, rosto cheio e com detalhes fisiondémicos bem marcados,
busto generoso assentando sobre a base arredondada e sem fundo. A direita vé-se par-
te de um escudo e 4 esquerda encontra-se uma lamparina com dois furos.

Bibliografia: Dunand, 1990.

279 DEMETER
Terracota
Origem desconhecida
Epoca greco-romana, séculos LTI
Alt: 14 cm; Larg: 6 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, no inv.. E 210

Estatueta representando uma figura feminina envolta em vestido pregueado que se-
gura no brago direito uma grande tocha e pousa a mio esquerda sobre espigas. Trata-
-se de Deméter, divindade ligada 4 fecundidade da terra, o que em certa medida a re-
laciona com Isis, sendo a unifo mais reforcada pela sua angistia de mie dolorosa na
procura da filha raptada, segundo a trama mitoldgica, por Hades, deus do mundo sub-
terrdneo. A sua imagem de mdie justificava a presenca em terracotas figurativas ao lado
de Isis, também ela mie chorosa em busca do esposo martirizado e na protecgio do
filho indefeso. A figura de Deméter, que ainda apresenta vestigios de pintura a bran-
co, assenta sobre um pedestal hexagonal.

Bibliografia: Valtz, 1988; Dunand, 1990.
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280 Isis DESNUDADA
Terracota
Origem desconhecida
Epoca greco-romana, séculos I-III
Comp.: 16 cm; Larg.: 4,5 cm
Proveniéncia: Colec¢do Palmela
MNA, ne inv. E 372

Contrastando com a anterior ifnagem de Isis, modelo de mie carinhosa cujo culto
se atesta na bacia mediterrinica e em vdrias partes do mundo romano, a dama aqui
deitada e de vestido levantado acima do umbigo pretende ser um apelo ao amor ¢ i
fecundidade. Conhecem-se imagens semelhantes, algumas bem pintadas e completamen-
te despidas, fora do leito, que, exprimindo o sincretismo de Isis-Afrodite, faziam parte
do dote das jovens casadoiras como mencionam virios contratos de casamento. A pose
hirta destas estatuetas faz lembrar as antigas imagens de concubinas que se levavam
para o tamulo para que no Além elas continuassem a prestar insubstituiveis servicos
ao defunto; mas neste caso ressalta a diferenca de estas estatuetas descompostas terem
actuacdio mdégica no quotidiano. O diadema simplificado que nesta imagem se observa
é a alusio A grinalda que se vé noutras estatuetas de Isis nua, substituindo a tradicio-
nal cornamenta liriforme que neste contexto parece descabida.

Bibliografia: Valtz, 1988; Dunand, 1990.

281 SERAPIS ENTRONIZADO
Terracota
Origem desconhecida
Epoca greco-romana, séculos I-III
Alt: 82 cm; Larg: 8 cm
Proveniéneia: Coleccio Barros e 84
MNA, n.0 inv. E 342

Baixo-relevo de forma triangular, mostrando o deus Seripis numa iconografia mais
completa que a imagem anterior. A divindade ptolemaica surge aqui entronizada, su-
bindo-lhe o espaldar do trono até a nuca, e ostenta um longo ceptro na mio es-
querda, enquanto a direita se apoia no braco do assento nobre. Usa uma tanica e o
vaso da fertilidade sobre a cabeca, apoiando os pés sobre um feixe de raios, o que
reforca as suas conotagdes com Zeus e, depois, com Japiter.

Bibliografia: Besques, 1982; Dunand, 1990
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282 CANDEIA
Terracona
Alexandria
Periodo ptolemaico, séculos IV a. C.
Comp.: 7,5 cm; Larg.: 7.2 cm
Proveniénca: Nilcleo Leite de Vasconcelos
MNA, ne inv. E 272

Na lista manuscrita das antiguidades que em principio deste século o Professor Leite
de Vasconcelos trouxe do Egipto ficou registado pelo proprio: “Cadeia aberta da épo-
ca hellenistica, de Alexandria. Chamam-se punicas por haver muitas em Carthago, mas
em Alexandria aparecem também muitas.” De facto, objectos semelhantes a este sio en-
contrados em espolios de origem ou de influéncia panica (em Ibiza, por exemplo), e
em Alexandria [oram utilizadas candeias de um bico ou de dois bicos. O nosso exem-
plar tem o rebordo estreito e plano, ligeiramente virado para fora, com algumas frac-
turas, e tem uma pequena base de apoio. Era pelo rebordo que a candeia se segu-
rava, ardendo o pavio no bico.

Bibliografia: Cintas, 1950, Deneauve, 1969; Rinza, 1980; Fernandez e Padrd, 1982,

283 CANDEIA
Terracota
Alexandria
Pericdo  prolemaico, séculos V-1 a. G,
Comp.: 11,5 cm; Larg: 10 cm
Proveniéngcia: Nicleo Leite de Vasconcelos
MMA, n® inv. E 228

Candeia semelhante 4 anterior, mas de dimensdes maiores e sem fracturas no re-
bordo, que também é estreito e ligeiramente virado para fora.

Bibliografia: Cints, 1950; Deneauve, 1969 Riaza, 198(0; Fernandez ¢ Padrd, 1982
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284 LUCERNA
Terracota
Alexandria
Periodo ptolemaico, séculos IV-III a. C.
Comp.: 9,2 cmy; Larg.: 6,5 c¢m
Proveniéncia: Nucleo Leite de Vasconcelos
MNA, no inv. E 226

;

Lucerna em terracota castanha com engobe, apresentando o bico destacado e o bor-
do ligeiramente inclinado para dentro, sendo o- orificio de alimentagio delimitado por
uma orla cavada. A base estd recolhida em ligeiro socalco, com o fundo levemente
concavo. Este exemplar € de tipologia algo semelhante 4s lucernas de corpo globular

da época.

Bibliografia: Deneauve, 1969.

285 LuUcERNA
Terracola
Alexandria
Periodo ptolemaico, século II a. C.
Comp.: 89 cm; Larg: 6,9 cm
Proveniéncia: Nuacleo Leite de Vasconcelos
MNA, no inv. E 223

Lucerna feita numa pasta avermelhada, com engobe vermelho; apresentando o bico
arqueado na continuagio do corpo do recipiente, o qual tem um reservatdrio carena-
do com corno lateral 4 direita. O orificio de alimenta¢io € envolvido por uma orla in-
cisa e a base estd recolhida em socalco com fundo plano.

Bibliografia: Howland, 1958; Deneauve, 1969; Biers, 1980.

286 LUCERNA
Terracota
Alexandria
Periodo ptolemaico, século III a, C.
Comp.: 7,5 cm; Larg.: 5,7 <m
Proveniéncia: Colecgio Palmela
MNA, n.o inv. E 225

Lucerna de engobe castanho, feita numa pasta castanhc-avermelhada, com sinais de
uso no bico. O reservatorio é do tipo globular, com corno lateral a direita, tendo o
rebordo largo inclinado para dentro e apresentando uma orla envolvente incisa. Base
recolhida em ligeiro socalco, com fundo plano.

Bibliografia: Howland, 1958; Deneauve, 1069; Biers, 1980,
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287 LUCERNA
Terracota
Alexandria
Pericdo prolemaico, séculos 1D & C.
Comp.: 9 cm; Larg: 5.7 cm
Proveniéncia: Nicleo Leite de Vasconcelos
MNA, n@ inv. E 219

Este exemplar, decorado com um relevo suave e em parte erodido, inspira-se nas
formas originais das chamadas lucernas de ra de produgio tipicamente egipcia. Tem um
bico tubular encorpado e que prolonga o reservatdrio carenizante sem corno lateral e
sem pega, como amidde se vé em tipos semelhantes produzidos nos séculos III-II a. C,,
feitos com molde. A metade superior do reservatdrio esti decorada por quatro ele-
mentos semicirculares duplos que assentam sobre a linha divisoria entre a metade de-
corada e a metade inferior ndo decorada. O orificio de alimentagio estd rodeado por
uma orla elevada, da qual parte um relevo cordado para os dois lados da pecga, de-
limitando a zona decorada do reservatorio. A base tem um circulo em relevo. No li-
vio de entradas do Museu registou o Professor Leite de Vasconcelos a proposito des-
ta lucerna por ele trazida do Egipto: “Candeia de barro do séc, III a. C. (Ha muitas
iguaes de tumulos ptolemaicos no Museu de Alexandria)”.

—_—

Bibliografia: Howland, 1938, Deneauve, 1969,
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288 CANDEIA
Terracota
Alexandria
Epoca greco-romana, séculos 1-11]
Larg.: 7.5 om; Alt: 5 cm
Proveniéncia: Nicleo Leite de Vasconcelos
MNA, ne inv. E 227

Candeia em forma de pequeno jarro, com o bico subindo a partir da carena bai-
xa, estreitando em direccio 4 boca de libio ligeiramente boleado para fora de onde
parte a asa. O hico saliente tem por cima seis furinhos, apresentando a base um fun-
do plano com ligeiro ressalto.

289  JArrO
Terracota
Alexandria
Epoca greco-romana, séculos I a, CA-IT d €
Alt: 13 em; Larg: 9 cm
Proveniéncia: Wacleo Leite de Vasconcelos
MNA, ne inv. E 218

Jarro de linhas elegantes, com o gargalo alargando para a boca de libio boleado
por fora e aprumado por dentro. A asa, partindo do gargalo, fixa-se no ombro, e a
base de ressalto tem fundo plano. Este tipo de jarros é semelhante a modelos antigos,
dado que os recipientes em cerdamica das é€pocas tardias tendem a inspirar-se em for-
mas do Império Novo, ou entio assemelham-se a formas do Mediterrineo Oriental, no-
meadamente da Grécia, o que se compreende em fungio do grande ntimero de mer-
cendrios gregos que serviam no exército durante as Gltimas dinastias indigenas e,
sobretudo, os que constituiam as forcas invasoras que se instalaram no pais depois de
Alexandre.

Bibliografia: Hope, 1987,

290 JARRO
Termeota
Alexandria
Epoca greco-romana, séculos 111 a.CAT . C
Alt: 135 cm; Larg: 7 cm
Prowenigéncia: Nicleo Leite de Vasconcelos
MNA, no inv. E 216

Jarro de engobe vermelho em parte da superficie marcada com estrias envolventes.
O gargalo pequeno alarga ligeiramente para a boca de libio’ alto com ressalto, nele
unindo a asa que vai assentar junto ao ombro. A panga baixa vai estreitando para a
base de pé alto e conico com fundo recolhido.



291  JARRINHO
Terracota
Alexandria
Epoca greco-romana, séculos M a. C-lll d. C.
Alt.: 10 cm; Larg: 6 cm
Proveniéncia: Nacleo Leite de Vasconcelos
MMNA, no inv., E 214

Jarrinho de engobe vermelho em parte da superficie, com pegueno gargalo alar-
P P peq garg
gando para a boca de ldbio com seccdo triangular onde une a asa, a qual assenta

pouco abaixo do ombro. A pang¢a baixa vai estreitando para a base de pé alto e co-
nico com fundo recolhido.

292  [UNGUENTARIO
Temmacota
Alexandria

Epoca greco-romana, séculos 1 a. C-lI o C.
Alt: 8 oy Larg: 5 om

Proveniéncia: Nicleo Leite de Vasconcelos
MNA, no inv. E 211

A designagio atribuida a este recipiente piriforme inspira-se em pegas semelhantes
existentes na bacia mediterrdnica, quer no Oriente quer no Ocidente (Ibiza). O exem-

plar que aqui se apresenta tem pequeno gargalo que vai alargando para a boca de
libio com secgido triangular virado para fora; base de fundo plano.

Bibliografia: Diers, 1980; Riaza, 1980,
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293 TNGUENTARIO
Terracota
Alexandria
Epoca greco-romana, séculos III a. C-lI d. C
Alt: 11 cm; Larg: 5,2 cm
Proveniéncia: Nuclec Leite de Vasconcelos
MNA, n© inv. E 230

Unguentdrio de gargalo alto dlargando suavemente para a boca de libio boleado
para fora, e o bojo arredondado curvando para a base de fundo plano. Conhecem-se
unguentirios semelhantes noutras regides da bacia mediterrinica.

Bibliografia: Fernandez e Padrd, 1982, Riaza, 1980.

294 TUNGUENTARIO
Vidro
Alexandria
Epoca greco-romana, séculos I-II
Alt: 12 cm; Larg.: 3 cm
Proveniéncia: Nucleo Leite de Vasconcelos
MNA, no inv. E 274

Unguentdrio alto e estreito, com estrangulamento a um terco da sua altura, alar-
gando para a base de fundo arredondado. A boca tem labio boleado para fora. A pro-
ducido egipcia deste tipo de unguentirios nio se dissocia do resto do mundo romano,
embora no caso presente se note a particularidade do gosto pelo vidro ndo transpa-

5 -

rente, preferéncia que remontava a época do Império Novo.

Bibliografia: Simdes, 1987; D’Amicone, 1988,

295 MoEepa DE Proremeu 111
Bronze
Alexandria
Periodo ptolemaico, século III a. C.
Peso: 9,46 g.; Didm. mix. 2,3 cm
Proveniéncia: Colecgdo Barros e 54
MNA, n.o inv. E 348

Moeda de Ptolemeu III, Evergetes I (246-221 a. C.), apresentando no anverso a ca-
beca de Alexandre, o Grande, virada i direita, com o corno de Amon rodeando a ore-
lha, revestide com pele de elefante e égide; o reverso mostra uma dguia de asas aber-
tas, virada 4 esquerda, pousada sobre um feixe de raios, e a inscricio grega: [ITOAEMAIOY
BAZIAEQY (Ptolemeu rei).

Bibliografia: Poole, 1963; Jenkins e Hipdlito, 1989.
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206 Moepa DE Proiemeu 11
Bronze
Alexandria
Periodo ptolemaice, século N1 a. O
Peso: 18,17 g Diim. mix: 2,9 cm
Proveniéncia: Colecgio Barros ¢ 53
MNA, n? inv. E 349

Moeda de Ptolemeu III, Evergetes I, tendo no anverso a cabega de Zeus laureado,
virado 4 direita, e no reverso uma dguia de asas fechadas, virada 4 esquerda, pousa-
da sobre feixe de raios € com um E entre as pernas; inscrigdo grega no reverso: [1TO-
AEMAIOY BAZIAEQEL (Pwlemeu reil

Bibliografia: Poole, 196% Jenkins ¢ Hipdlino, 1989, !
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297 Moepa DE Proremeu III
Bronze
Alexandria
Periodo ptolemaico, século III a. C.
Peso: 28,34 g.; Diim. mdx.: 3,5 cm
Proveniéncia: Colecgdo Barros e Si
MNA, n.© inv. E 350

Moeda de Ptolemeu III, Evergétes I, tendo no anverso a cabeca de Zeus-Amon dia-
demado, com globo, virada a direita, e no reverso uma 4guia de asas fechadas, vira-
da 4 esquerda, pousada sobre um feixe de raios, tendo d frente uma cornucdpia; ins-
cricio grega no reverso: [ITOAEMAIOY BAXIAEQY (Ptolemeu rei).

Bibliografia: Poole, 1983; Jenkins e Hipolito, 1989.

298 Moepa DE Proremeu VIII

Bronze

Alexandria

Periodo ptolemaico, século 1T a. C.

Peso: 7,67 g.; Difm. max.: 2,1 cm

Proveniéncia: Coleccio Barros e Si

MNA, ne inv. E 347

NI R
Moeda de Ptolemeu VIII, Evergetes II (145-116 a. C.), exibindo no anverso uma ca-

beca feminina (Cledpatra II ou Cledpatra 1II) virada a direita, revestida de pele de ele-
fante, e no anverso uma aguia de asas abertas, virada 4 esquerda, pousada sobre um
feixe de raios, com inscricio grega: [ITTOAEMAIOY BAZXIAEQY (Ptolemeu rej).

Bibliografia: Pocle, 1983; Jenkins e Hipolite, 1989.

299 MoEDA DE PTOLEMEU IX
Bronze
Alexandria
Periodo ptolemaico, século T a. C.
Peso: 7,95 g; Didm. mix.: 2,2 cm
Proveniéncia: Colec¢do Barros e 54
MNA, ne inv. E 346

Moeda de Ptolemeu IX, Soter II (116-80 a. C.) mostrando no anverso a cabeca de
Zeus-Amon diademado, virada a direita, e no reverso duas 4dguias, viradas 4 esquerda,
pousadas sobre um feixe de raios, e 4 frente uma cornucopia; inscricio grega no re-
verso: [ITOAEMAIOY BAZIAEQX (Ptolemeu rei). ‘

Bibliografia: Poole, 1983; Jenkins e Hipdlito, 1989.
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300 Mokepa DE Prolemeu IX
Bronze
Alexandria
Periodo  ptolemaico, século [ a. C.
Peso: 2501 g Didm. max.: 3 cm
Proveniéncia: Colecgio Barros e 5i
MNA, n2 inv. E 351

Moeda de Pwlemeu IX, Soter II, tendo no anverso a cabeca de Zeus-Amon dia-
demado, virada a direita, e no reverso duas dguias, viradas d esquerda, pousadas so-
bre um feixe de raios, e 4 frente uma cornucdpia; inscricio grega no reverso: INTO-
AEMAIOY BAZIAEQZ (Prolemeu reil.

Bibliogrifia: Poole, 1983, Jenkins e Hipdlito, 1989,
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301  AMULETO
Rocha siliciosa com jaspe
Alexandria (2
Epoca greco-romana, séculos 11-111
Comp.: 44 cm; Alt: 3.2 cm
Proveniéncia: Colecgio Bustorfl Silva
MNA, no inv. E 340

Amuleto de forma eliptica, com o bordo a virar pard o reverso, apresentando um
tema mitologico complexo acompanhado por inscricbes. Na parte da frente os textos
parecem legendar a imagem e no reverso uma longa inscricio distribui-se em seis li-
nhas; em qualquer dos casos os textos ndo fazem qualquer sentido, com as letras gre-
gas seguindo-se umas 4s outras sem darem uma leitura logica. Estaremos em presenca
de um texto criptogrifico? O proprio tema gravado 4 frente € de duvidosa interpreta-
¢io: nele se vé uma barca de papiro feita com caules dispostos na horizontal e re-
forcados por unides na vertical, com wvirias figuras postadas sobre ela. Estando o ob-
jecto fracturado, falta ja uma das extremidades da barca, aparentemente a prod, junto
a qual se encontra uma estranha figura com uniforme de legiondrio, elmo com pena
cho, chicote na mio direita e, em lugar das pernas, duas serpentes que se enroscam
e depois se projectam para ambos os lados da personagem; segue-se uma figura em
pose dindmica, parecendo estar 4 remar (ndo se véem os remos, mas sob a barca, na
direcgdo dessa figura, estio duas pias de remos); ao centro encontra-se Hoérus Crianca
(Harpocrates ou Horpakhered) saindo do l6tus primordial, divindade que aqui se reco-
nhece por levar 4 boca a mio direita e exibir na esquerda o ceptro nekbakba; a quar-
ta figura sobre a barca parece ser um defunto, a avaliar pela sua posicio hirta e des-
pida; finalmente, sentado na extremidade revirada da popa em forma de flor de lbws,
encontra-s¢ Andbis com a sua tipica cabeca de cio selvagem.

Conhecem-se ourros amuletos semelhantes a este, dartados dos séculos 11 e 11T da
nossa era, com figuras que reflectemn a mistura de diferentes concepgdes religiosas, mar-
cando presenca as velhas divindades egipcias por vezes em bizarras interpretagoes ico-
nogrificas. A temitica presente nesta pequena peca poderd ilustrar essa situacio, com
a barca finebre da mitologia egipcia ligada ao Além rodeada por textos de provivel
intencionalidade magico-criptica.

Bibliografia: Donadoni, 1988
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O EGIPTO COPTA
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A _NTENDE-SE por arte copta a arte dos cristios do vale do Nilo desde a paz
da Igreja (313) até a conquista do pais pelos Arabes (641-642) — a definicdo é
de E. Drioton, que assim baliza o periodo de florescimento de uma peculiar
cultura que tem por base a religido cristd e por remota origem a civilizacdo fa-
radnica com © seu apéndice greco-romano.

Sio poucos os indicios que na arte copta evocam o passado faradnico, mas

St

- g

um deles é evidente: o signo da vida, a trilitera ankb, ? Cnh, facilmente adap-

tada para a cruz de Cristo, embora com diversos grafismos, nomeadamente o
prolongamento dos seus bracos. E era a partir do aspecto cruciforme do velho
simbolo hieroglifico que os cristios do vale do Nilo argumentavam contra 0s
seus rivais pagdos, dizendo que os deuses egipcios ja hd muito preconizavam
a nova religido que iria ainda inspirar-se nas bem conhecidas imagens da deu-
sa Isis amamentando Hoérus para reproduzir um dos mais profundos simbolos
do culto marianoc: Nossa Senhora com o Menino Jesus.

A administracio 4rabe que se instalou no Egipto com a conquista d’Amr Ibn
al”Az em 641-642 (ano 19 da Hégira) aplicou aos habitantes do pais do Nilo,
ji entio amplamente cristianizados, a designacio de Coptas (do drabe Qbt ou
O, que vem do grego Aiguptioi, isto &, Egipcios. Por sua vez, os Gregos to-
maram esse termo da expressio egipcia Hetkaptah, ou seja, o templo do ka de

Ptah, D‘Ll—rg% € Ht-k3-Pth. Esta expressio, aludindo ao desaparecido templo,

que se situava em Ménfis, serviu aos Gregos para, a partit do século VII an-
tes da nossa era, designarem ndo apenas a prestigiada cidade, mas também o
proprio pais e os seus habitantes (embora Ménfis fosse também referida como
Men-nefer, forma derivada do nome da pequena pirdmide de Pepi I situada na
vizinha regido tumular de Sakara).

A lingua falada pelos coptas (com varios dialectos, sendo os principais o sai-
dico e o bohairico) filia-se na antiga lingua faradnica. A partir do estabeleci-
mento firme do cristianismo comecou a ser escrita com o uso de um alfabeto
derivado do grego ao qual se juntaram sete signos estilizados do demdtico (a
escrita egipcia que se utilizava desde o século VIII a. C.). Se € certo que o
novo sistema grafico copta, muito diferente do hieroglifico, perdeu em riqueza
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formal, acabou por ganhar em simplicidade (Bourguet). Com tal escrita, pude-
ram os monges e letrados coptas produzir textos literarios do maior interesse,
nomeadamente traducgdes e textos originais de inspira¢do biblica, como & o caso
dos textos gndsticos de Nag Hammadi (a antiga Khenoboskion), uns doze c6-
dices totalizando mais de mil paginas de texto. Um desses codices € conheci-
do pelo nome de “Evangelho segundo Tomé”, integrado num conjunto que in-
clui, além de evangelhos, outros géneros literdrios: apocalipses, actos, cartas,
didlogos, livros sagrados, tratados especulativos, textos sapienciais, textos exege-
ticos e de revelacdo e oracoes. O Fvangelbo segundo Tomé, recentemente edita-
do em portugués, com introducdo e comentarios de José Augusto Ramos, €, tal
como outras obras de Nag Hammadi, uma tradu¢io copta de um original gre-
go que foi levada a cabo até finais do século IV.

Também na arte se revelou o sentir dos Egipcios cristianizados, detectdvel
em virias manifestacdoes que hoje se exibem em acervos copticos. E se a arte
da idade de ouro copta (do século IV ao século VID ndo produz obras-primas
(Drioton), nem por isso deixa de nos cativar com realizacdes que primam pela
simplicidade e pelo seu aspecto pratico, conservadas em grandes conventos que
eram, em certos casos, antigas construgdes faradnicas.

Entre os objectos mais caracteristicos do periodo copta, sobretudo dos sécu-
los V-VII, encontam-se as ambulas, recipientes em terracota com a forma de pe-
queno cantil e com decoracio moldada em relevo que, regra geral, exibem uma
imagem de Sio Menas ladeado por dois camelos ajoelhados.

Este heroi santificado do Baixo Egipto foi alvo de pia venera¢do ndo ape-
nas por parte dos crentes egipcios mas também de comunidades cristds espa-
lhadas pela bacia mediterranica. De facto, as dmbulas mendsicas encontram-se
um pouco por todo o Mediterrdneo e até na Europa Ocidental (Dewachter). A
importincia euldgica de tais recipientes devia-se ao facto de servirem para con-
ter a agua da fonte do santudrio de Sdo Menas, situado a sudoeste de Alexandria,
e também o azeite das lucernas e candeias que ardiam no mesmo lugar santi-
ficado, onde acorriam peregrinacdes vindas do Egipto e de fora dele.

S0 Menas foi um dos martires da perseguicio do imperador Diocleciano,
em finais do século III. Conta a lenda hagiogrifica que o seu corpo ndo che-
gou a ser consumido pelo fogo da pira a que tinha sido condenado, tendo
sido depois levado pelos fiéis e utilizado como reliquia protectora numa bata-
lha contra os beduinos perto do lago Maredtis. Findo o combate vitorioso, o0s
dois camelos que deveriam transportar o corpo de Sdo Menas no regresso 4
Alexandria recusaram-se a andar, pelo que o madrtir acabou por ficar sepultado
no local. Tornado um centro de peregrinacdo, com uma nascente cujas aguas,
dizia-se, eram benéficas para as dores, apreciadas como panaceja de males fisi-
cos e espirituais, o santudrio tornou-se responsivel por lma florescente indas-
tria de recipientes em terracota para conter o miraculoso liquido, os quais exi-
bem uma temitica decorativa que sintetiza a lenda do santo egipcio.

A decoragio mostra geralmente, nos dois lados do reservatorio, a figura do
martir em pose frontal, de bracos abertos, tendo a laded-lo os dois camelos (ca-
melus dromedarius Erxl) da lenda e, 4 altura da cabeca; duas cruzes gregas. A
imagem de Sio Menas apresenta a pose tipica das figutas da iconografia bi-
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zantina, mas a forma das ambulas lembra os antigos vasos de Ano Novo dos
tempos faradnicos, além de que o tema central nio deixa de ter curiosa se-
melhanca com as imagens de Horus, campedo do bem e da justica, a segurar
pelas caudas escorpides e outros animais nocivos. Embora mais raras, outras va-
riantes decorativas existem, também envolvidas por uma fiada de pérolas: & o
caso, por exemplo, das dmbulas que mostram o rosto do santo, com cabelos
crespos e face glabra, tendo no lado contrario inscricdes em grego (do género
“Fulogia de Sdo Menas”). Actualmente o local tem o nome de Abu Mina, for-
ma arabizada do copta Apa Mena, do qual se conhece uma imagem pintada
sobre madeira que mostra o mirtir ao lado de Cristo (Museu do Louvre, vinda
do convento de Bauit).

Mas para além das dmbulas menasicas, dos oOstracos calcdrios e ceramicos,
dos papiros e de modestos trabalhos escultoricos, ¢ que mais caracteriza a arte
copta € a notdvel producido de tecidos decorados. Os motivos decorativos sdo,
regra geral, feitos em linho e 14 sobre uma tela de linho, o material por ex-
celéncia de tio desenvolvida industria.

A unidade dedicada ao Egipto copta possui fragmentos de tecidos, estando
alguns expostos e outros nas reservas. O seu preocupante estado de conserva-
¢do levou a que fossem objecto de cuidadoso restauro no Instituto José de
Figueiredo, para que agora se possam admirar os exemplares seleccionados, mo-
destos paradigmas da tecelagem copta, uma das marcas da sua originalidade.
Entre o naturalismo e a abstraccdo, os artifices coptas souberam, durante cerca
de oito séculos, manter o seu monopdlio na producdo téxtil, através da esco-
lha de motivos e cores de belo efeito decorativo que, revelando influéncias gre-
co-romanas, cristds, sassidnidas ou isldmicas, sio igualmente um testemunho tar-
dio da velha tradi¢do faraénica (Geoffroy).

Se alguns dos motivos sio a estilizacio copta do naturalismo helénico
(Effenberger), j4 uma tendéncia para a geometrizacdo, também reconhecida na
singela ornamentacdo de nichos e frisos dos conventos e igrejas, pode ser vis-
ta como uma concep¢io estética que prepara o caminho aos arabescos mucgul-
manos (Drioton). A técnica essencial consistia num eximio trabalho com a lan-
¢adeira munida de fio de cor, em 13 ou linho, que se fazia passar pela urdidura,
a fim de criar, sobre a tela de linho, os motivos decorativos que podiam ser
em barras horizontais ou verticais (decoracdo claviar), circulares (decoracdo or-
bicular) ou quadrangulares (decoragdo tabular), usados sobretudo como ornamento
de tnicas.

Bibliografia: Rémondon, 1952; Drioton, 1958; Bourguet, 1964 ¢ 1968; Elfenberger, 1973; Nauerth, 1978; Dewachter,
1986; Donadoni, 1988; Geoffroy, 1991; Ramos, 1992,




302 AMBULA
Terracota bege
Origem desconhecida
Perindo copta, séculps V-VII
Alt: 87 om; Larg: 6 om
Proveniéncia: Coleccdo Barros e 54
MMNA, no inv. E 23]

Ambula menisica em forma dé pequeno cantil com bordo afunilado, duas asas de
seccdo ovulada e reservardrio redondo. A decoracdo moldada é igual em ambos os la-
dos, apresentando uma medalha de 5o Menas em posicio frontal. de bracos abertos,
ladeado por dois camelos ajoelhados que quase assentam sobre a orla em relevo e
por duas cruzes gregas 3 altura da cabega. A medalha & envolvida por um circulo de
pérolas.

Bibliografia; Bourguet, 1968, Effenberger, 1973

303 AMBULA
Terracota bege
Origem desconhecida
Peripdo copta, séculos V-V
Alt: 93 om; Larg: 0,3 cm
Proveniéncia: Colecgio Barros e S
MNA, no inv, E 232

Ambula mendsica em forma de pequeno cantil com bordo afunilado, fracturado;
duas asas de secgio ovulada e reservatdrio redondo. A decoracio moldada em ambos
os lados é semelhante 4 da peca anterior

Bibliografia: Bourguet, 1968; Effenberger, 1975
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304 Ostraco

Calcirio

Regido tebana (%)

Perindo copta, séculos V-V

Alt: 126 em; Larg: 11,5 cm

Proveniéncia: Nicleo Lejte de Vasconcelos

MNA, ne inv, E 237

Lasca de calcdrio macio, inscrita em ambos os lados com motivos geométricos e

signos coptas. :

305 QOsTRACO
Calciirio
Regido tebana (7)
Pericdo copta, séculos IV-VII
Comp.: 17,2 cm; Larg: 12,3 om
Proveniéncia: Nicleo Leite de Vasconcelos
MNA, n2 inv. E 240

Lasca de calcdrio macio, inscrita em ambos os lados com motivos geométricos, sig-
nos coptas e uma figura em pose de oragio. Grafitos de orantes do periodo copta sio
conhecidos de locais onde existiriam capelas e eremitérios, nomeadamente em Esna (Alto
Egipto). Ao contririo de outras imagens onde o rosto e as roupagens dos orantes es-
tio bem definidas, os tragos da personagem que no Ostraco ergue os bragcos estio mui-
to esquematizados,

Biblicgrafia: Traunecker & Golvin, 1984
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306 PaPiROS
Fibra vegetal
Origem desconhecida
Periodo copta, séculos V-VIII
Fragmento maior: Larg.: 14,5 am; Alt: 11,5 cm
Proveniéncia: Nicleo Leite de Vasconcelos
MNA, no inv. E 239

Conjunto de varios fragmentos "de papiros inscritos, com textos em copta, que fo-
ram trazidos do Egipto pelo Professor Leite de Vasconcelos aquando da sua visita dque-
le pais em 1909. No livro de entradas do Museu pode ler-se o registo feito por ele
proprio: “Papyros do Egipto. Adquiri-os no Nilo ¢ Luxor. Séc. V. a VIII".

307 Tecpo
Linho e 12
Origem desconhecida
Periodo copta, séculos V-VIII
Alt: 18,5 cm; Larg.: 19,5 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.© inv. E 429

Fragmento de tecido com uma decoracio orbicular parcialmente desaparecida, feita
em linho e 14 sobre tela de linho. O motivo central, em fundo vermelho com quatro
figuras estilizadas (duas com cabeca humana e duas com cabeca de animal) completa-
-se com um motivo vegetal em baixo, a verde. Orla envolvente com decoracio de on-

das encadeadas.

Bibliografia; Bourguet, 1964; Nauerth, 1978
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308 ‘TeCIDO

Linho e 1a

Origem desconhecida
Periodo copta, séculos V-VII
Larg.: 46 cm; Alt: 44,5 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.© inv. E 430

Fragmento de tecido com decbracdo orbicular a preto, de tipo geometrizante e en-
cadeado, formando figuras onde se reconhecem losangos e sudsticas, rodeadas por orla
de espirais encadeadas.

Bibliografia: Bourguet, 1964; Nauerth, 1978

309 TECIDO
Linho e la
Origem desconhecida
Periodo copta, séculos V-VII
Alt: 60 ¢m; Larg; 12,5 cm
Proveniéncia desconhecida
MNA, n.o inv. E 433

Fragmento de tecido com decoracido claviar de duas barras pretas paralelas, com
duas linhas que correm entrelacando-se entre virios pequenos circulos.

Bibliografia: Bourguet, 1964; Nauerth, 1978,
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